EL ARTE DRAMATICO DE LOPE DE VEGA

Estudios criticos

por Heing Schulte - Herbriiggen

Me encanta este escritor, sin cegarme fref-
te a sus innumerables defectos.

GRILLPARZER.

INTRODUCCION \

En el siglo XIX la critica literaria comenz6 a estudiar la in-
mensa obra dramdtica de Lope de Vega, ordenande primero las
comedias segun sus argumentos. Los eswc’uos de Adalbert Himel
-sobre los dramas juveniles del poeta® se orientaron hacia una me-
ticulosa disquisicién que dejara de manifiesto los rasgos caracte-
risticos de ‘su enorme produccién, como asimismo el desem/ohn-
miento de su accién creadora. ‘

Todo cuanto se haga por poner de manifiesto las diferentes
fases de su facultad poetica, jamds llevard a resultados que nos
evidencien en forma patente su evoluc1on, como en los cldsicos
alemanes y franceses. No se puede afirmar categéricamente que
los dramas de la madurez de Lope, en su estructura, técnica y
arte de caracterizacién muestren progresos. Mas bien observamos
en ellos un constante cambio: aparecen comedias excelentes v
- también de mediano valor. Hay razones para ello. Lope se ajust6
en su creacién dramidtica al gusto de su publico, el cual no ex-
perimenté cambio notable, durante el medio siglo en que domi-
naron sus obras en el teatro. Pero, atn es més importante obser-
var que, en su precipitada produccién, no observamos que haya
interrupciones. El pueblo exigia siempre nuevas comedias. Co-
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‘mo Lope, durante toda su Vvida, estuvo bajo la presién de com-
poner ripidamente nuevas piezas teatrales no sustituyod, en’sus
obras posteriores, ese descuido y enredo de sus obras juveniles, ‘
por una reflexién tranquila y una estructura hecha  con arreglo
a un plan premeditado. Adquirié sin embargo, en el curso del
tiempo, cierta habilidad, y los mas resaltantes defectos en su com-
p051c10n y descripcién de caracteres fueron disminuyendo. Los
cambios en el arte de las comedias de Lope son poco perceptibles.
' Se efecttian, como ya Hiamel constatd, alredeaor de 1600, es
decir'en un tiempo en que la vida amoresa del poeta fué la mds
tormentosa y en la que recibié impresiones decisivas. Se mani-
fiestan porque tiene un sentido mds exquisito de lo que es de
mayor efecto en el escenario. También en' este tiempo sobrgsa-
len mis las partes liricas. El escritor para el teatro se transforma
en poeta y esto es digno de advertirlo, pues sélo en. su lirica es

Lope €l creador de un mundo nuevo a través de su arte.

El autor de este trabajo trata de hacer ver las etapas del des-
envolvimiento del poeta Lope de Vega mediante la comparacién
de dos comedias de épocas distintas de su vida: .una de la edad
juvenil, otra de la edad madura. En cuanto al argumento, ambas
estan situadas en el dltimo tiempo de los visigodos en Espafia. Y
adviértase todavia que hay entre ellas una relacién respecto al
contenido, pues el Ultimo Gode podria ser la continuacién del
Rey Bamba. De los reyes germanos en la peninsula ibérica sélo
dos sobrevivian en el recuerdo del pueblo, por los romances:
Bamba, porque fué llamado del arado al trono y Rodrigo, por-
que a €l se le atribuyé la culpa de la destruccién del imperio vi-
sigodo cristiano por el desaguisado que cometié con la hija de
juhan Lope se consideraba descenlentﬂ de los godos, pues sus
antepasadoes vivian en el valle de Carriedo, en Castﬂla la Vieja, a
donde aquélios se retiraron después de su derrota.

Las dos comedias son de un valor poet‘co diferente. Del Ul-
timo Godo no se ocup6 la critica literaria, salvo un apunte en el
diario del poeta y dramatico austriaco Franz Gvﬂljparzer2 Segiin
los que se han preocupado de ella, fué escrita poco antes de 1616.
Pero una minuciosa ccmparacmn con los metros empieados en
otras comedias, como asimismo -alusicnes en el contenido y par-
ticularidades de la técnica, dieron por resuitado que tiene que
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haber sido escrita antes de 1600. Un episodio que Lope dramati-
za en el Ulmno Godo v Bamba, pone de manifiesto el cambio
que expenmento su arte entre los afios 1599 y 1603, afic proba-.
ble de la compesicién de Bamba. Las relaciones entre la poesia
y la vida del poeta nos permiten sacar conclusiones sobre su per-
sonalidad.

Las bellezas poéticas de la comedla de Bamba las indicarcn
va M. Enk y ¥. Grillparzer mientras J. L. Klein la pone en ti-
diculo por los defectos de la estructura y de la caracterizacién.®
Fué waducida al alemdn por Rapp* y Lorinser® mientras Fr.
Halm® intenté una imitacidn para‘el teatro de Viena.

En este estudio se trata, ademds de la solucién del problema
de las fuentes de la comedia, aclarar el proceso creador poético.
Se quiere mostrar cémo Lope transformé en dramas los argu-
mentos proporcionados por la tradicién, y lo que afiadié de su
propia fantasia. Como esta comedia contiene muy especialmente
las bellezas y los defectos del arte dramitico de Lope de Vega, se
quiere, por un analisis meticuloso poner de manifiesto las parti-
cularidades de la comedia castellana del Siglo de Oro, tan dife-
rente de nuestro drama cldsico o moderno. Es ésta una mezcla de
elementos épicos, dramdticos y liricos, que no se somete al prin-
cipio de las tres unidades. Su accién es eminentemente dinamica,
pues posee la facultad de abarcar la plenitud de una vida entera, -
y aun el espacio de un siglo.

Finalmente, mediante el examen de los medios lingiiisticos
que se emplean en las dos comedias, se trata de poner en relieve
o caracteristico del estilo poético de Lope de Vega.

Tomamos el texto de las-Obras de Lope de Vega publicadas
por la Real Academia Espaficla, tomo VII, Madrid 1897, con las
introducciones de Menéndez y Pelayo. El texto que éstas dan del
Ultimo Godo se basa en dos viejas y malas ediciones, hechas am-
bas sin la colaboracién de Lope por editores descuidades, de tal
modo gue la duda sobre si tenemos la redaceién original del poe-
ta, es bien fundada.

{. EL ULTIMO GODO

La pieza teatral £l Ultimo Godo se imprimié dos veces en
las obras de Lope de Vega. Primero en la parte octava de 1617 ba-
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jo el titulo de El postrer Godo de Espasia y mas tarde en la vigé-
sima octava con el titulo £l Ultimo Godo. La comedia no se enu-
meré en la primera lista del Peregrino de 1604, pero si en la se-
gunda de 1618.- Menéndez y Pelayo infiere de ello que fué escrita
después de 1604. A. Himel” en su especificacién cronelégica no
da el afic sino que la coloca enire las comedias escritas antes de
1616, porque en aquel afio se dié la licencia para la octava parte.

La omisién del Ultimo Godo en la primera lista del Pere-
grino no demuestra que la comedia fué escrita después de 1604.
}L} mismo Lope admite que la lista no contiene todos los dramas
que él compuso hasta entonces. Tampoco la publicacién tardia
indica la composicion sélo poco antes de 1616. Lope edit6, por
ejemple, el Verdadero Amante sélo en 1620 por primera vez. Es-
cribid en la dedicatoria a su hijo Lope Félix, que entonces tenia
la edad de 12 afios, que lo compuso cuando él tenia la misma
edad. También la Lucinda Perseguida, la cual Lope llamé uno
de sus primeros ensayos teatrales, no aparecié sino en la décima
séptima parte de sus obras. Menéndez y Pelayo y también Himel
se equivocaron en su conjetura.

La disquisicién de diferentes criterios del contenido, de la
técnica y particularmente de la versificacién, asi ‘como del esque-
ma de rimas de los scnetos, que voy a tratar a su debido tiempo,
me condujeron al resultado de que esta tragicomedia se puede
colocar solamente entre las comedias de Lope escritas alrededor
de 1596 vy a mas tardar en 1660 y que, por razén de una alusién
en el contenide, fué escrita Drobablemente en 1599.

1. EL ARGUMENTQ?® ‘

a) Las fuentes

En la introduccién al séptimo tomo que a las obras de Lope
de Vega consagra Menéndez y Pelayo hay un estudio detallado
de las *radl iones histéricas v poéticas que tratan de la invasién
de los moros en Espafia. El agrupa las diferentes crénicas desde
los origenes. hasta el tiempo de che en orden cronolégico v cita
literalmente pasa]es de importancia para el mejor entendimiento
de la comedia® Mds detallados que las observaciones Pledmma-
res de Menéndez v Pelayo y primordiales para el actual esta-
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do de las investigaciones respecto a la leyenda de Rodrigo, son
los estudios del competente conocedor de la Edad Media espafio-
la, don Ramén Menéndez Pidal. Este siguié sobre todo los ves-
tigios de la formacién de las leyendas y ponderd el valor histérico
de las versiones contradictorias. La tradicion histérica en ‘cuanto
sirva de argumento para la comedia, es brevemente la siguiente:
Las leyendas épicas de la invasién de los moros que circula-
ban en Espafia no son de origen espaiiol, sino drabe, porque los

- vencedores pronto anotaron las hazafas de ‘su conquista, mien-

tras los vencidos conservaron sus desgracias sélo por la tradicién
oral. Los relatos de los moros se dividen en dos grupos de tradi-
ciones, una arabe-oriental, otra arabe-espafola. La oriental na-
rra muchos acontecimientos fantdsticos y milagrosos, mientras la
de los moros espafioles es mds prosaica y de mayor valor histérico.
Estas relaciones nos interesan sélo en cuanto contienen aconteci-
mientos dramatizados en esta comedia. '

En el siglo IX ya refiere el egipcio Aben-Abdelhaquem, de-
talladamente, la violacién de la Cava por Rodrigo, la venganza
de don Julidn y la historia de la cueva encantada de Toledo. Casi
todos los cronistas siguientes se apoyan en Aben-Abdeihaquem.
Entre ellos elevaron los orientales los pormenores del relato a lo.
milagrosc y sobrenatural dando riendas sueltas a su fantasia. La
tradicién drabe hallé entrada en el siglo XIIT en la obra del Ar-
zobispo don Rodrigo Ximénez de Rada y de ella fué aceptada en
la Cronica General, en la cual Lope la m/o De los pormenores
que fueron aprovechados para la compdla trataremos en el capi-
tulo siguiente. '

Perco no pasemos por alto otra tradicién de la cual se encuen-
tran rastros esporadicos tanto en la crénica’ como en la comedia.
Al lado del relato de la violacién de la Cava por Rodrige, existia
otra,tradicién que atribuifa, con gran certeza, este ultraje no a
Rodrigo sinc a su antecesor Vitiza. Esta versidn se remonta tam-
bién, segun el testimonio del Chronicon Moissacense, hasta el si-
glo IX.* El mds antiguo testimonio directo espafiol que se cono-
ce hoy de ello, es la Crdnica Gotorum Pseudo-Isidoriana, que fué
redactada por un mozirabe de Toledo en la primera mitad del
siglo IX a mds tardar. Segtin ella, el conde Julidn, cuando se en-
teré del estupro de su hija por parte de Vitiza, se fué a Ceuta y
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entregd Espafia a los drabes. Mientras ellos invadian al pais, Vi-
tiza murié. Entonces no se entregé el gobierno a uno de sus dos
hijos debido a su juventud sino queé se eligié rey a Rodrigo,
quien con un gran ejército marché contra los drabes. Los dos hi-
jos de Vitiza que capitanearon las alas del ejército convinieron,

para vengarse de Rodrigo, en secreto con el caudillo arabe, en

darse a la fuga durante la batalla.causando asi la derrota de los
cristianos. Segin Menéndez Pidal es ésta la tradicién original.
¢Gémo fué posible que ésa fuera reprimida y,que, segin lcs rela-
tos casi undnimes de los drabes, Rodrlgo cornetiese el delito? Me-
néndez Pidal da la siguiente explicacién: a los hijos de Vitiza v
sus partidarios les concedieron los drabes por su traicién impor-
tantes privilegios. Podian seguir en posesién de sus bienes, tu-
vieron un rango elevado y mantenian buenas relaciones con los
drabes. A esta situacién alude Orpaz en la comedia III, 456-518.
Se entiende que, para los descendientes de Vitiza, el relato de la
perversion de su padre fué sumamente desagradable. Por eso hi-
cieron sin mas tardar, a su enemigo Rodrigo, perpetradot de este
.crimen v tuvieron suficiente influencia para propalar y hacer
creer estos falsos rumores. Los drabes, benévolos ‘para con los des-
cendientes de Vitiza, los incluyeron en sus crémicas, las cuales
fueron copiadas mds tarde. Sin embargo, los partidarios de Viti-
za no lograron reprimir por completo la versién que Menéndez
Pidal considera original. Esta siguié existiendo esporddicamente
hasta los siglos ‘GH v XIV, p. ei., en el cbispo mozirabe San
Pedro Pascual (+ 1300) v Ben Jaldun (+ 1406). El ditimo fué
embajador del rey Mahoma V de Granada en la Corte de don
Pedro el Cruel de Castilla. Este, por cierto, no tiene la leyenda de
Vitiza de autores arabes, dando todos ellos a Rodrigo como vie-
lador de 1a hija de Julidn. Se puede afiadir que ¢l crimen perpe-
trado en la Cava cuadra admn"ablemente en la vida disipada v
licenciosa que llevé Vitiza, segtin la crénica . (cap. 330) mientras
no armoniza y es dificilmente compatlble con el cardcter simpd-
tico de Rodrigo en la misma crénica. Aclarar esta cuestién oscu-
' ra, que seguramente tiene un fondo de verdad, es cuestion. de la
investigacién histérica.

Para los cronistas de la parte norte de Espafla que no fué
sometida al dominic 4rabe permanecieron desconocidas las tra-
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diciones drabes v mozdrabes hasta el siglo XII. £l Abeldemse y

- Alfonso IIT en la segunda mitad del siglo IX no menciona ni a

Julidn ni a su hija. De tradiciones drabes orales trae primero la
1eyenda de la violacién de la hija dé\Julidn por Rodrige, el Mon-
je de Silos, en el siglo XIL. Acceso directo a los autores drabes no
encontré sino el ya mencionado historiador espanol de la Edad
Media, don Rodrigo Ximénez de Rada (1170-1247). El los sigui6
escrupulosamente. En su cbra De Rebus Hispanice se halla la
historia de Rodrigo con la hija de Julian y del palacio encantado

" de Toledo asi como lo relata la crénica. La mavor parte de los

argumentos dramatizados en esta comedia los sacé Lope. de la
Cronica General. En la dramatizacién de las relaciones amoro-
sas se muestra influenciado por otra obra.

Los 1;elatos épicos también fueron‘vertidos en romances. En
1443 apareci6 en estilo de las novelas caballerescas la Crdnica del
Rey-don Rodrigo con la destrucczon de Espafia de Pedro del Co-
rral.® Esta novela caballeresca se basa, en cuanto a los argumen-
tos, en una traduccién del moro Rasis (principios del siglo X)
hecha por el clérigo Gil Pérez, alrededor de 1300, y ademads fué
influenciada por la Cronica Troyana. Este libro se hizo rapida-
mente popular y dié el argiimento para muchos romances. Fué
sustituido a fines del siglo XVI por la Historia verdadera del rey
don Rodrigo y de la pérdida de Espafia. E1 autor Miguel de Lu-
na, un morisco de Granada, la edité en 1592 como supuesta tra-
duccién de Abulcacim Taric Abentarique, de quien dijo gque
habia presenciado la conqulsta de Tarif.® En la obra de Miguel
de Luna aparece por primera vez en la literatura caetx_llana el
nombre de Florinda, que pmVane de una poesia italiana. De €I
adopté Lope el matrimonio de Rodrigo con la princesa africana
Zara, asi como el nombre de Florinda y el contenido de su carta
a Julidn.

Los romances los analizd, por antigliedad y origen, Menén-
dez Pidal, segtin el cual la poesia original sobre Rodrigo se releg
completamente al olvido. No antes de la segunda mitad del sagi@
XV se comenzaron a componer romances sobre Rodrigo. Los
mds antiguos no se basan, como los del Cid o de los Infantes de
Lara, en canciones épicas de los siglos XIII y XIV, sino que pro-
vienen de la novela de Pedro del Corral; se compusieron, pues,
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s6lo después de 1443. El Romancero General de Durdn contiene
25 romances sobre los -acontecimientos desde la eleccién de Ro-
drigo hasta su muerte. Dos romances dﬁjaron Tasgos en esta €o-
medla Las coincidencias 11terales y contormes al sentido las cita-
remos mas tarde.

Respecto a la cuestién de las fuentes comprobamos, en re-
sumen: en £l Ultimo Godo dramatizé Lope, en general, los acon-
tecimientos histéricos del tiempo de Rodrigo y Pelayo conforme
a la Cronica General, los episedios amorosos segin Miguel de
Luna. Para la lamentacién del vencido Rodrige y su pregunta
por el ermitafio le estuvieron presentes dos_romances.

b) De cdémo dependia el poeta de sus fuentes

En el estudio de la comedia de Bamba podremos constatar
que de las multiples indicaciones que el romance y. la crénica le
~dieron, Lope dramatizé prolijamente aquellos que tuvieron par-
ticular efecto en la escena, aun cuando no pasa por alto ninguna
noticia de la crénica para completar el cuadro histérico. Posefa
pues en el tiempo en que escribié el Bamba un gran acierto en
el efecto teatral v una considerable sagacidad para lo que gusta-
ba al pubhco De eso se distancia marcadamente £l Ul ltimo Go-
do que, segiin mi demostracién, fué escrito.en 1599. Con razén
supone A. Hamel® el comienzo de una nueva fase en el arte dra-
matico de Lope alrededor de 1600, aduciendo para ello los im-
portantes acontecimientos en la vida del poeta entre 1595 y 1600.
Las dos comedias que sometemos a un examen detallado confir-
man esta opinién. £l Ultimo Godo pertenece aun al periodo an-
terior. Lo caracterizan los distintivos tlplCOS de las asi dichas co-
medias juveniles de Lope. En los pocos afios que transcurrieron
hasta que el peeta compuso la comedia de Bamba se efectus un
notable progreso en el arte del poeta. Lo podemos comprobar en
un mismo episodio que Lope dramatiza en las dos comedias, la-
cueva encantada de Toledo.

Una leyenda oriental dice que habia cerca de Toledo una
misteriosa cueva que estaba cerrada. Cada uno de los antecesores
de Rodrigo afiadi6 un candado. Cuando Rodrigo Ilegé al poder
rompi6 los candados creyendo que iba a encontrar grandes teso-
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ros en ella. En lugar de ellos, sélo halié un cofre que contenia un

cuadro que representaba, a juzgar por sus vestidos y aspecto, a

jinetes drabes. Una leyenda escrita bajo el cuadro decia que du-
rante €l gobierno del que abriera la cueva los pueblos represen-

‘tados en el grabado irrumpirfan en Fspafia v la conquistarian.

En El Ultimo Godo, 1, 232-331, se expone esta leyenda de un mo-

- do prosalco y descolorido, no correspondlente a un.asunto tan

misterioso. Ni una palabra dedica Lope a la descripcién del inte-
rior o del exterior de la cueva. El publico se entera solamente
que Rodrigo, no obstante el ‘aviso-de Teodoreto, rompié el can-
dado y entr6 a la cueva y lo que vié en el cuadro. Después pasa
a reflexiones no dramdticas. Rodrigo, cansado de la larga paz,
quiere aumentar su reino por medio de guerras. Teodoreto le
replica que la guerra destruye vidas y c1udades mientras que la
paz aumenta la riqueza y el bienestar y cita espafioles que se des-
tacan en las letras.-

Con la comedia de Bamba propiamente tal esta leyenda no
tiene nada que ver. Pero muy hdbilmente Lope la intercalé: Er-
vigio manda al moro pintar un cuadro que conserve la profecia
que le habia hecho sobre la destruccién de Espafia y encerrarlo
en una oscura cueva cerca de Toledo.™ De las indicaciones de
c6mo se deposité alli el cuadro, se aproveché Lope:

Ven, pues, v lo pintards;
Y después de estar pintado,
Dentro de un cofre encerrado,
Doblando el lienzo pondrds.
Y luego podrds, sin miedo,
Metello alld en una cueva,
Que por obscura reprueba
Entrar en ella Toledo,
Donde se pondrdn dos puertas
Con seis o siete candados,
Muy Dbien fuertes y acabados,
Do no habrd sospechas ciertas.

BAMBA 111, 872 ss.



La leyenda debajo del cuadro dice:

El rey que acuesto verd,
a la Espania perderd
Como se lo digo aqui.
‘ ' I11,-953.
La enfrentacién de la distinta dramatizacién de la cueva
encantada en las dos comedias, pone de manifiesto el desarrollo
artistico del poeta durante el tiempo que transcurrié entre la
composicién del Ultimo Godo y Rey Bamba. Se manifiesta en
una sagacidad mds fina para los efectos en la escena. Eso consi-
dero uno de,los criterios para la composicién anterior del Uliti-
mo Godo.
" Ahora vamos a mostrar detalladamente cuan apegado que-
dé Lope, en la dramatizacién de la historia de Reodrigo, a la
créonica. El grafico muestra qué reyes gobernaron en Espafia en-
tre Recisundo y su nieto Rodrigo:_ o

Recisundo
» Wamba
» Ervigio
Teodofredo hija Egice
> Vitiza
Rodrigo

Siguié al rey Recisundo, por la minoria de edad de su hijo
Teodofredo, Bamba en el gobierno, el cual fué llamado del arade
a la corona. Despues de su envenenamiento, goberné Ervigio
- durante siete afios. Este tuvo solo una hija, a 1a que cas6 con el
godo Egica, quién gobernd 13 afos y legd al morir el reino a su
hijo Vitiza. Teodofredo, hijo del rey Recisundo, habia llegado
a ser adulto mientras tanto y ganado poder e influencia. “Te.
miendo Egica que se apoderara del gobierno lo desterré a Cor-
doba. Del matrimonio de Teodofredo con una dama de estirpe
real, nacié Rodrigo. Vitiza intensificé al principio de su gobier-
no la persecucién - de Teodofredo y lo hizo perder la vista. Quiso
hacer lo mismo con Pelayo, a cuyo padre ya habia dado muerte.
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Este mxyo a Cantabria. En el séptimo-afio de su gobierno Vitiza
comenzd la ‘persecucién cruel contra Rodrigo. Pero éste gozaba
del favor de Roma y con la ayuda de los enemigos de Vitiza -y
el apoyo moral de Roma se levanté contra Vitiza, lo derroté v le
privé de la vista como éste habia hecho a su padre. Después lo
desterré. Asi Rodrigo llegd a ser rey. por la eleccién de los go- -
dos y la ayuda de Roma.

Este estado de cosas lo versifica Lope fielmente en el dis-
curso en que hace-exponer a Rodrigo sus justificadas pretencio-
nes a la corona. Rodrigo promete demostrarse agradecido para
con Roma y los godos le rinden homenaje. '

Para la segunda escena le sirve a Lope, como fuente, Mi-
guel de Luna.®® Segtin él, Rodrigo era casado con Zara, hija de-
un rey africano, mientras que segin la crénica (cap. 563) y
otros relatos tenia por esposa a una goda de nombre Egilona.
Lope la inaugura con una cancién de cardcter popular y a ma-
nera de un baile en rueda. Zara, hija del rey de Alger, estd sen-
tada con su primo Abembucar en la playa dél mar. Los dos sien-
ten afecto el uno para el otro. El le hizo construir un yate de
recreo con todas las maravillas de la suntuosidad oriental. Ce-
limo, seguido por esclavos que llevan antorchas encendidas,
anuncia que el yate estd listo pata zarpar. Suben a bordo y se
hacen a la mar. En la escena que sigue a la préxima se ha cum-
plido ya su destino desafortunado. Encallaron cerca de Denia.
El capitén godo Armildo los tomé prisioneros y entregé el va-
licso botin a Redrigo como regalo de tornaboda al comienzo de-
su reinado. Al ver a Ia hermosa Zara, el rey quiere compartir
su cautiverio casindose con ella, si cambia su fe mahometana.
Zara acepta gustosa el ofrecimiento. Desde hace tiempo anhela
las aguas del bautismo. Se avisa en seguida al arzobispo Urban
para bautizarla v acto seguido bendecir su unién. Hondamente
consternado se siente, durante esos sucesos, Abembucar, a quien
fa viclacién de la fe jurada por parte de Zara hiere en lo més
vivo. Pretende entrar por fuerza a la iglesia v asesinar a Rodri-
go, de lo cual lo hace desistir Celimo, so pretexto de gue el cielo
lo castigara si agrede al cristiano. -

Debido a la captura de Zara se ve precisado su padre.a pre-
‘parar la guerra contra Espafia, lo que expene la séptima escena
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El rey Benadulfe sabe por el soldado Armildo que Zara s la

cautiva de Rodrigo. Abraydo, quien ama a Zara, le promete

emprender una campafia de venganza. En ese instante llegan
Abembucar y Celimo puestos en libertad por Rodrigo. La noti-
cia de que Zara se ha hecho cristiana y esposa de Redrigo col-
ma la medida de la desesperacién de Benadulfe. Jura, como
venganza, implantar la Media Luna en Espaiia.

" En la sexta escena continta el relato de la crénica. Fl conde
Julian lleva a su hija Florinda a la corte. Julidn, que vive en la

~ frontera es, segun la crénica, el gobernador de la costa sur de

Espafia y de una parte del Africa opuesta y vigila la frontera
contra el reino africano del Isldim. No se puede dudar de la exis-
tencia histérica de Julidn, ya que es undnimemente menciona-
do desde las mas remotas fuentes como el que llevé a los 4drabes
al suelo espafiol, mientras discrepan los relatos, como ya desta-

camos, en cuanto si fué Vitiza o Rodrlgo quién viol a la ‘hija
de Julidn. Respecto a la nacionalidad de Julidn tenemos opinio-
nes contradictorias.’® Segtn la crénica fué Julidn de esclarecido.
linaje godo. Esto coiz incide con Lope, 1, 870, donde Rodrigo le dice:

Deudos somos, y entre todos
S6lo una sangre ha de haber,
Y un amor de varios modos.

En otro pasaje de la comedia, 1I, 75, Julidn se declara es-
cita:

Yo soy, generoso Muza,
De aquelia estirpe preclara
" Que crid en sus hielos Scitia.

Como Florinda, 11, 219, dice a Redrigo:

Cruel scita, que aquél dia
Que entre rigurosos -hielos
Le dieron vida los cielos,
Nacié la muerte a la mia!
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es de suponer que Lope tomé Escicia por el pais de origen
de los godos. En otro poema, La Jerusalén Conquistada, de 1608,
dice Lope expresamente que el padre de Florinda fu¢ romano, no
- espafiol.? . .

En aquel tiempo era costumbre de los grandes del reino edu-
car a sus hijos en el palacio real. Entre las doncellas de Rodrige
se hallaba una hija de Julidn, excepcionalmente hermosa. Mien-
tras, por orden del rey, Julidn estaba en Africa, aquél viol6 a la
hija. - :
Este simple relato di6 a- Lope la pauta para el argumento
de la sexta y octava escena. El conde Julidn ilega con su hija a
Toledo cuando se estin celebrando las bodas de Rodrigo con la
cautiva princesa mora. Julidn éxpresa su alegria con Armildo,
respecto a la boda del rey. Ahora podria entregar a la reina su
hija para su servicio personal. Con el rey sabria bien a salvo a su
‘hija, pues viviendo entre moros él mismo no podria tan cuida-
dosamente preservarla. '

En la escena que sigue a la proxima, entrega Julidn su hija
al rey y le encarga a ella servir a la reina. Rodrigo da a Julidn
un regalo para que lo entregue al rey de Alger. Apenas le habia
vuelto las espaldas, lleno de malos presentimientos, despierta ya
en Rodrigo una impetuosa pasién por Florinda. 4

De variados modos se cantan en los romances, basandose en
~ias novelas caballerescas, los amores de Rodrigo con la Cava. Lo-
pe no se dejé influenciar por ellos.

Al principio del segundo acto, ya estd julidn con -el princi-
pe drabe Muza, llevando las cartas en las cuales su hija le comu-
nica st deshonra. El texto de la carta. en su oscura ambigiiedad,
resalta completamente del margen del limpido lenguaje de Lope.
Es una mera versificacién del sentido material de las palabras de
la carta en Miguel de Luna.’ Una confrontacién demuestra cla-
ramente con cudnta exactitud conservd Lope lo alegérico.

“Entre muchas nuevas que hay dignas de memoria en este
palacio, sdlo ésta contaré por mds notable ni jamds acontecida a
Rey: v es que teniendo yo esta sortija quewa dentro de esta caxa,
con esta engastada esmeralda, sobre una mesa sueita v descuyda-
da (joya de mi v de los mios tan estimada como es razén), cayd
sobre ella el estoque real, v desgraciadamente la hizo dos pedagzos,
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partiendo- por medio la verde piedra, sin ser yo parte de reme-
dialla. Hame causado tanta confusidn este desastre, quel jamas
podria mi lengua significar en el discurso de mi vida. Padre mio
muy querldo remedla mi mal si ser pudiere, porque en Espafia
yo no siento quien sepa remediallo. Mi madre queda no muy
buena, y yo lo mismo, y Dios sea en su guarda: de Toledo, a tres
" de diziembre de la era de César de setecientos y cincuenta afios”.

En Lope, 11, 43-58, dice la carta:

La sortija de los lazos

Que me distes, padre mio,

. Cuya piedra verde envio, ,
"~ Comeo veis, hecha pedazos. :

Se me ha logrado muy mal;

Pues siendo tan casta y bella,

Por mis pecados, sobre ella

Cayd el estoque Real.
Es mi pena tan extraiia,

Que, so no venis aca,

No entiendo yo quién podrd

Remediarme en toda Espafia.
Padre, con esta sortija

Sin honra quedas y quedo.

Dios te guarde. De Toledo:

tu desventurada hija.

Julidn reanuda la metdfora con la sortija rota jurando que
en Espafia no dejard piedra sobre piedra.

Es comprensible que la mentalidad de un pueblo considerara
'un acontecimiento de tan funestas consecuencias para la nacién y
para la religién, como la invasién de los moros y el dominio del
Isldm, durante siglos. un castigo el cielo merecido por una culpa
moral. Por eso declara el cronista expresamente que results del
desafuero de Rodrigo ia desiruccion de Espafa y de.la Galia go-
da. Después de un capirulo sobre las bellezas y riquezas de Espa-
fia, que Lope utilizé en II, 604-630 sigue detenidamente tras las
otras razones de la ruina de Espafia que ve principalmente en la
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decadencia moral y religiosa bajo los tltimos reyes godos Cuando
el cronista habla de la traicién de Julidn, abandona el relato tran-

qullo estremecido por una dolorida afliccion, y profiere 1mpre«

cacién iras impreeaciéon contra Julidn a quien impuls6é una safia
ciega y una sed de venganza en la destruccién de Espafia. Como-
en la crdnica, asi también en Lope, se'condena mucho mds seve-
ramente la traicién de Julidn para con la patria y la fe que el de-

lito de Rodrigo. El grave castigo que requiere el crimen de Julidn, .

séglin el sentimiento de justicia, se lo depardé Lope en el segundo
acto, por la muerte de su hija y, en el tercero, por la espantosa

~ ‘muerte de su esposa v su propio horrendo fin.

' Fl decurso historico desde que Julidn urdid la traicion hasta
la derrota de Rodrigo en el Guadalete es dramatizado en el segun-
do acto. El relato de la crénica (cap. 554-557) que usa Lope para
tal fin, vamos a esbozarlo brevemente.

Cuando Julidn hubo entregado su hija al rey, volvié a su
condado. Después la hija le participé su deshonra. A pesar de que
eso le afligié mucho, disimuld y se mostrd aparentemente alegre. .
-En pleno invierno atravesé6 el mar en direccién a Ceuta, dejd alla
a su mujer y sus bienes muebles y negoci6 con los moros. Después
volvio oira vez a Toledo, rogd a Rodrigo que le entregara a su hi-
ja so pretexto de que la madre estaba enferma y queria enerete-
nerse con ella. Lievé entonces la hija a la madre.

En aquel tiempo habia en Africa un principe de nombre Mu-
za quien gobernaba el pais por encarge del rey Amiramomelin (en
Lope, Miramamolin). Con ¢él se puso'de acuerdo Julidn, prome-
tiéndole que le ayudaria para apoderarse de toda Espafia. Este dié
cuenta a su rey, quien, sin embargo, prohibidle marcharse sclo a
Espafia temiendo una trampa. Ordené a Muza hacer pasar al otro
‘lado primero algunos hombres para probar si el conde decia la
verdad. Con una tropa pequena de cien jinetes y trescientos in-
fantes Julidn quedéd por de pronte.en Algeciras hasta que sus pa-
rientes y amigos se reunieron con ¢l y asold la region de ia costa.
Un afio después recibié mil soldados, los que trasladé en barcos
mercantiles sucesivamente a través del mar. En Espafa se unie-
ron en Gibraltar robande v asesinando en las provincias del sur.
Enterandose de ello Rodrigo, envid a su sobrino Yennego con un
ejéreito contra ellos. Pero los moros lo vencieron v mataron por- -
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que las tropas no estaban habituadas al manejo de las armas a con-
secuencia de la larga paz. Despues de estas acciones Muza puso su
confianza en ]uhan v lo envid en compaiiia de Tarif con un ejér-
cito aun mayor a Espafia, Cuando lo supo Rodrigo, reunié a todos
los godos que estaban de su parte y marché sobre los drabes. En
el rio Guadalete, cercano a Jerez, se encontraron los dos ejércitos.
Comenz6 una gran batalla que duré siete dias, dando muerte a
muchisimos moros. Pero ]uhan y los moros de su parte lucharon
tan tenazmente, que muertos ya muchos de ellos, los cristianos no
pudieron resistir mas al enemigo y se dieron a la fuga. Lo que su-
cedi6é a, Rodrigo en esta batalla nadie lo sabe, afiade el cronista.
Encontraron la corona, los vestidos y los zapatos de oro con pie-
dras preciosas como también a su corcel, pero a él no lo encon-
traron.

Este relato circunsianciado de la Cronica que ocupa: cuatro
largos capitulos tuvo que ser simplificado y limitado a lo mds efec-
tivo conforme a las exigencias del escenario. Lope suprimio la

-campana de Yennego por completo. Las tres sucesivas y diferentes

invasiones las fundié en una sola y la dramatizé en detalles corta-
dos y repartidos en tres escenas del acto, semejante a la batalla de
Bamba contra Pable. :

La primera escena presenta la negociacién de Julidn con el
principe moro Muza. En ella se encuentra la citada carta de Flo-
rinda v la descripcion de su juventud con los sucesos de mal au-
gurio y la prediccién del astrologo que ella se precipitarfa desde
una alta torre de Malaga. 11, 95- 130. Mientras Menéndez y Pela-
yo®® no cree que Lope haya inventado libremente el relato de la
juventud de Florinda, 1o considero un artificio tipico del poeta
que en este lugar ya predice lo que va a dramatizar en algunas de
las escenas sigujentes de acuerdo con su fuente Miguel de Luna,
como lo hace también muchas veces en otras comedxas. ‘Afadid

O

“sélo algunos acontecimientos sin importancia, por ejemplo que

ella de nifia ya vefa moros v espectros o se heria con cuchillo o con
arma. Ademds afiadio Lope enila comedia de Bamba fingidos por-
tentos de augurio.

Julidn explica 1a carta misteriosa a-Muza rog”"mdole que co-
mumque a su Rey Miramameolin que él, por venganza, hard a los
arabes duefios de Espafia. Lope pasa por alto ]os acontecimientos
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que siguen en el campo de los moros v presenta en s e"ulda en la
cuarta escena un detalle de la invasién. _

- Julidn ha transportado a los drabes a través del mar, pero los
capitanes no quieren desembarcar la tropa temiendo una embos-
cada. Exigen en rehén a la mujer de Julidn. La Crdnica no tiene
un dato sobre eso. Sin embargo, refieren otras fuentes, por ejem-
plo el Valerio Mdximo que la mujer de Julidn estaba con los mo-
TOS ¥ que éstos la apedrearon después. Al final de ta escena distri-
buye Muza los soldados segin sus armas ¥ sur origen étnico entrs
los diferentes jefes. Lope exagerd mucho, desde luego, el ntimero
de los efectivos del ejéreito. En la séptima escena los arabes, des-
pués de la entrega de la mujer de Julidn, estin ante Gibralrar. El
traidor los exhorta a hacer su entrada a Espana y les describe las
riquezas del pais. Los detalles de la invasion mora se hallan entrela-
zados con escenas que presentan los sucesos que sucedian en la
corte de Rodrigo. En la tercera, sale a escena Pelayo, el cual em-
pezard la restauracién de Espana después de su ruina. Sabedor
de que Julidn se sublevard contra €l, Rodrigo manda a Pelayo
que venga de las Asturias para encargarle que aliste un ejército.
Pelayo es descrito fielmente conforme a la crénica. Habfase reti-
rado a las montafias cantabricas para escapar a las violencias de
Vitiza (cap. 549). También el aviso de que no existian armas en
Espaﬁa porque Vitza las habfa hecho transtormar en herra-
mientas de labranza, procede de la niisma fuente (cap. 551). Pues,
so pretexto de la paz v de la tranquilidad, pero en realidad te-
miendo que sus Vasallos lo echaran del trono por sus fechorias,
Vitiza habfa desfortalecido las ciudades y habn hecho forjar
puntas de arado con las armas de acero. La cronica considera esta
medida como una de las razones exteriores de la derrota de los
godos.’ 4 ~

En la quinta, es solamente el nucleo histérico de la fuente:
Julian se lleva su hija de la corte de Rodrigo, diciendo que la ma-
dre estd enferma. A la presentacién de Julidn precede una escena
melodramatica. En angustiosos sueflos Rodrigo se ve ame-
nazado por los morcs. Para serenarlo manda a la reina traer can-
tores que cantan una cancién del amor de Nerdn por Popea. Esa
entristece aun mas a Rodrigo, quien hubiese queride no escu-
charla. Después recibe a Julidn. Rodrige no quiere dejar salir a
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Florinda soltera, pero por fin lo permite en- consideracién a 12
enfermedad de la madre. Florinda se presenta con un vestido de
luto llorando la pérdida de su honra. Después de la despedida
Rodrigo se tranquiliza creyendo que Julidn se quedard en Tole-
do y que por consiguiente estard seguro de él. La pesada y moles-
ta atmdsfera espiritual que gravita sobre esta escena es una nota
personal que le did el poeta. La siguiente escena, breve, de sélo
dos qumtlllas presenta a Pelayo con ‘dos capitanes, preguntin-
dose cudl pais quisiera conquistar con ellos. La ‘octava escena dd
en un bosquejo rdpido lo necesario para comprender la accién
posterior. Rodrigo se enterd de que Julian, contraviniendo lo
que habia promeudo se habia escapado de Toledo. Sintiéndose

seguro, por la presencia del conde en la cagxtal habia mandado a .

Pelayo despedir sus tropas, lo que ofendié a éste. quien se retird
a las montafias para elaborar alli armas. El rey ve en su mente
a los moros ya delante de Toledo. Publica que pagard a cual-
quier hombre que se aliste en su ejército diez veces la soldada an-
ticipadamente y que lo armara de ballesta y espada. Los fantas-
mas, los presentimientos y las preocupac1one< son una ficcidn
del poeta.

La novena escena presenta la muerte de Florinda. Se basa

en Miguel de Luna® quien para ella recurié a una tradicién local

de \/hlaga del siguiente tenor: consciente de ser culpable de la
desgracia de Espafia, Florinda resolvidse a morir en medio de la
desesperacion. Subid a una torre alta y cerrd con cerrojo por def-

“tro las puertas. Después hizo llamar a sus padres por una cr iada

v les comunicd que una mujer mala v deshonrada, que es la causa
de la gran desiruccidon. no merece vivir mas. A pesar de las obje-
ciones v amonestaciones de sus padres se precipita desde lo alto de
la torre. '

L{)’pe dié mayor ¢ colorido # la lamentacién de Florinda. Di-
fiere de Luna en cuanto no hace estar presentes delante de la to-
rre a los padres sino a julian con Tarif. Por boca de este principe
se destaca nuevamente la hermosura de Florinda, haciendo con-
fesar a Tarif que sacrificaria su reino por gozar de esta mujer. £l
fin de Julidn y de su mujer lo expone Lepc en el tercer acto de
un modo diferente v mucho mds mmpresionante que Miguel de
Luna. o '
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La décima escena presenta a Rodrigo momentos antes de la'
batalla. No faltan en Lope los malos augurios para la inminente.
derrota. Debido a ello muere repentinamente montado -en su
caballo el portaestandarte Sisiberto. Se anuncia a Rodrigo el
despliegue de las fuerzas enemigas y todos le aconsejan atacar al
instante. Huelga decir que Lope no pudo representar la bata-
lla misma. Toma como escenario la pendiente de una montafia
cercana a Jerez a donde huyen dos capitanes, dando un ejemplo
de la valentia de los godos. Una campesina que habia dado a luz
un nifio poco antes y que no podia huirse, describe desde alli la
deshecha y' derrotada tropa del ejército de Rodrigo:

Triste yo; la gente es esta
De Rodrigo desdichado,
Que en lo alto de esa cuesta, /
Confusa y desbaratada
Su perdicion manifiesta. .
I1. 828 ss.

Alld sale también Rodrigo cubierto de sangre y sin armas,
después de la batalla. La lamentacién de Rodrigo manifiesta re-
miniscencias, en el sentido v por las palabras de un romance and-
nimo:*

ROMANCE COMEDIA
De las batallas cansado De los batallas cansado
Se sale el rey don Rodrigo.. Se sale el vey don Redrige,
, 11, 837.
La cabeza sin almete La cabeza sin almete
¥ el arnéds todo rompido Y el arnés todo rompido
eke, ete.

' 13, 864.
Desdichado caballero! Oh guerra,
Desdichado rey Rodrigo! ' Oh muerte, mis ofos cierra!

Avyer evas rey de Espaiia, Ayer gra Rey de Esparia,
Y hoy no tienes un. castillo! Hoy, por mi desdicha extrasia,
| No tengo un palmo de tierra.
11, 848 ss.
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La pregunta por el destino de Rodrigo despues de la batalla
la deja Lope sin contestacién. Rodrigo pide aun campesino un
pedazo de pan, trueca los vestidos con él y ie pregunta por un
ermitafio. Con eso, alude el poeta a la penitencia de Rodrige, la
cual es versificada en un romance anonimo de 1a Rosa Espatiola,
de Juan de Timoneda* Con.la primera parte de este romance
coincide Lope exactamente en el sentido desde el verso 868 has-
ta el final. El pasaje respectivo dice:

El pastor respondio .

. Que en todo aquel desierto

Solo una ermita habia,

Adonde estd un ermitanio,

Que hacia muy santa vida.

-El vey fué alegre de esto

Por alll acabar su vida. .
Pidio al hombre que le diese .
De comer, si algo tenia;

El pastor sacs wun zurron,
Que siempre en €l pan trala;
Diole del, v de un tasajo

Que acaso alli echado habia.
El pan era muy moreno,

Al Rey muy mal le sabia;
Las lagrimas se le salen,
Detener no las podia
Acorddndose en su tie mpo
Los manjares gue comia.
Después que hubo descansado
Por la ermita le pedia,

El pastor le ensefid luego
Po;r donde no erraria. etc.

Lope sustituy6 a un pastor por un ermitafio.

La tercera jornada contiene muchos detalles inventados per
el poeta. Pero en cuanto presenta sucesos histéricos la Cronica
General es otra vez la tnica fuente. Los comienzos de la recon-
quista son historicamente mas o menos obscurocs. Con ella se
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enlaza la leyenda del traslado de las reliquias. a Ov1edo o San
Salvador. Huyendo de los moros, relata la Crénica (cap. 571),
el arzobispo Urban y Pelayo habrian llevado el relicario desde
una ciudad a otra, hasta llegar a las montafias de Asturias. En
la comedia, III 160-182, Urbdn, Pelayo v los montafieses levan-
tan un altar y veneran las 1ehqulas

Por boca del principe moro Tarif supo el auditor en la
tercera escena cudn grandes pérdidas infligia Pelayo con, sus po-
cos compaileros a los moros en las montaﬁas asturianas. Por eso
mandan a Don Orpaz ir a ver a Pelayo para que lo persuada con
promesas a entregarse. Orpaz es arzobispo de Sevilla, hijo de
Egica vy hermano del Rey Vitiza. Es pariente de Julidn por su
- hermana, la cual es esposa de éste. Con los hijos de Vitiza trai-
ciond en la hatalla del Guadalete a los godos y alidse con Julidn
v los drabes. A eso alude Lope en 1, 825 ss:

Don Orpaz nos ha vendido;
Bien mostro la sangre suya,
Que la de ]ulzan ha sido.

A juicio de Tarif, Orpaz fué particularmente el indicado
para esta mision siendo arzobispo v primado de los cristianos,
y por eso quiza de gran influencia sobre Pelayo. Al mismo tiem-
po envié Tarif a un capitdn con tropas para prender a Pelayo
si no se entregaba voluntariamente después de las palabras de
Orpaz (cap. 566). En cuanto podemos sacar mds detalles de la
comedia, sobre la situacién de la cueva, coinciden éstos también
con la fuente. Debe haber estado en Ia proxumdad de un rio,
pues huyendo de los moros, Pelayo alcanza la cueva nadando
2 través de un rio. La conversacién entre Orpaz v Pelayo se cita
literalmente en la Cronica. De este didlogo hizo Lope una de
las partes mas impresionantes v bellas de a pieza. Acrecentd vi-
gorosamente el contraste entre el salvador del cristianismo v el
reconquistador de Espafia por un lado, y el traidor de la patria
vy de la fe, que piensa sblo en su propio provecho, por el otro.
Aqul demuestra Lope su numen poetlco transformando los por- .
menores del contenido conforme a los sentimientos nacionales
de su tiempo e imprimiende un espiritu de intolerancia reli-
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giosa, propio del Siglo de Oro, a aquella época en la cual los
drabes, en contraste con la Europa cristiana, se distinguieron
por su nobleza y su tolerancia en cuestiones religiosas.

Después de la entrevista infructuosa entre Orpaz y Pelayo
los moros quieren tomar la cueva por asalto. Pero segin la Crd-
nica (cap. 568) luché Dios por los cristianos cercados volvien-
do las piedras y flechas que arrojaban los moros contra ellos mis-
mos, matdndolos. Este milagro, también cantado en los romances,®
lo .introdujo Lope también en la comedia. Después de esos
sucesos Pelayo no toma prisionero a Orpaz, sino que mata al
traidor, lo que es de mucho mas efecto. En la séptima escena
recibe Tarif, en Leodn, la noticia de la victoria de Pelayo pér
el milagro, pues un suceso que provoca tanto entusiasmo entre
su auditorio lo menciona Lope dos veces. Pelayo estd aproxi-
mandose con sus montafieses a Ledn. Se toca a combate v en
la escena siguiente los cristianos han salido ya triunfantes. Ter-
mina la comedia con la coronacién ‘de Pelayo. Asi logra el poe-
ta un final de mayor efecto, apartindose de la crénica. pues,
segun ella, Pelayo va habia sido ungido rey cuatro afios antes de
la Reconquista de Ledn. : ‘

¢) Lo que inuventd el poctu independientemente de las fuentes

A la comedia de Bamba, tratada a continuacidn, did Lope
un rasgo esencial lirico que sobresale en las escenas idilicas,
bucolicas y en las intercalaciones de cardcter teligioso. Son la
nota personal que constituye el valor poético de la pieza. Muy
en perjuicio de la comedia del Ultimo Godo falta en ella, por
completc, con excepcién de una pequefia cancién popular, el
elemento lirico. Lo que Lope afiadié independientemente de
las sugerencias de las fuentes es muy poco. S6lo las relaciones
amorosas, las cuales fueron insinuadas por Miguel de Luna, las
explayé mas e intercald varios augurios sobre acontecimientos
futuros que nunca faltan en él. La va muy cargada accién de .
esta comedia como resultante de la dramatizacién de todos los
episodios importantes de la Cronica v de Miguel de Luna.
las aument6 Lope con otras acciones muy variadas en lugar de in-
troducir escenas que diesen colorido a las acciones por la expre-
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sién de sentimientos que las compensasen como en el Bambes. En
El Ultimo Geodo, Lope todavia no ha superado la manera de
un escritor para el teatro, pues en su época temprana de drama-
turgo tiene tnicamente interés en traer al escenario las mds va-
~ riadas acciones. Contrastando con eso, contiene el Bamba mag-
nificos pasajes que demuestran su talento de poeta. También
estas diferencias denotan el cambio ya destacado de la facultad
_ poética de Lope durante el tiempo transcurrido entre la compo-
sicion de las dos comedias.
Inmediatamente después de la boda con la fascinadora mora,
Rodrigo se apasiona de la hija de Julidn. A esta ficcién y a la
* manera de desarrollarla fué inducido el poeta, segun mi opinién,
por una propia aventura. Porque, él mismo, poco después de su
casamiento, sucumbioé a los encantos de otra mujer.

Durante cuatro afios tavo Lope relacion con Elena Osorio,
hija casada del director del teatro, Jerénimo Veldsquez. Por de-
tracciéon de Veldsquez y su familia fué exilado ocho afios de a -
capital y dos del reino. Cuando emprendié la marcha al exilio
a Valencia, se enamoré de la bella Isabel de Urbina, hija de un
funcionario del rey. El 10 de mayo de- 1588 Lope contrajo ma-
trimonio contra la voluntad de los padres de ella. Como no podia
mostrarse publicamente en Madrid, se hizo representar en la
ceremonia por Luis de Rosicler, Sin embargo quebranto el des-

“tierro permaneciendo escondido en Madrid en este tiempo. 2
Pocos dias, probablemente sélo horas, después del casamiento, se
fué a Lisbca donde la Invencible Armada estaba lista para. zar-
par contra Inglaterra. Como Lope confiesa mas tarde, en una
cafta al duque de Sessa, entré alli en seguida en relaciones con
una mujer. “Llegande yo de mozuelo a Llsboa cuando la jorna-
da de Inglaterra, se apasiond una cortesana de mis partes, y yo la
visit¢ lo menos honestamente, que pude”.®

- Lope sc vanagloria del favor. de las mujeres. El no habri
estadc prendido menos de la cortesana que ella de ¢l Eso tiene

- que haber acontecido ya antes del 29 de mavyo, es decir, inmediata-

mente después de su boda, porque Lope zarpé en este dia a bor-
dc del barco San juan contra Inglaterra.
Esta ficcién podria basarse también en otfa aventura que

Lope tuvo en el tiempo cuando compuso esta comedia. En 1598
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se habia casado con ]uana de ‘Guardo, hija de un rico carnicero.
- En este tiempo comenzé también su relacién amorosa con la
actriz Micaela de Lujan. Dénde y cudndo exactamente conocid a
ella no lo sabemos. De todos modos la analogia entre la propia
aventura de Lope y el comportamiento de Rodrlgo en la come-
dia, es sorprendente.

Como ya decimos, es caracteristico para Lope.que siempre
aluda por presagios a lo que va a pasar. El Ultimo Godo ofrece
numerosos ejemplos de ello. La inscripcién en el cuadro de la
cueva encantada de Toledo habia predicho a Rodrigo la invasién
de los moros. Eso solo no es suficiente para Lope. En la misma
escena primera hace caer de la mano de Rodrigo el cetro v de
su cabeza la corona, lo que consideran los personajes que le ro-
dean un mal agiiero. De este modo desde el principio la mala
estrella se ensafia con Rodrigo, aunque €l pretenda dar otro sen-
tido al accidente, I, 116 ss.

La corona, que ha corrido

De mi cabeza hasta el suelo,
Quiere decir que exiendido
Serd, por gusto del cielo,

Mi imperio, v siempre temido;
El cetro, come medzda

Fué a tomar la posesion

De esta tierra a mi debida.

Aparte confiesa gue estd mintiendo:

("1‘ 7 .
Colelas, i

A esta serie pertenece también el presentimiento de Julidn
cuando se despide de Rodrigo después de la entrega c‘ su hija:

Quildndome esta la vida:

No sé c¢dme me despida,

Que el alma me esta diciendo

Que hay grande mal en partiendo.
I, 895 ss.
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La segunda jornada estd lena de argumentos histéricos. Lo-
pe intercald sélo una triple alusion al desabtre de Rodrigo. En -
los lamentos por su deshonra (11, 219-266), encomparaciones que
van sucediéndose, Florinda echa en cara al rey la gravedad de
su crimen v le declara que €l conde estd enterado y viene a ven-
garse. Rodrigo toma sus palabras como amenazas infundadas de
una mujer que duda de su amor porque ¢€l, después de haberla
rfozada, se tornd frio con ella. Los fantasmas que ve Rodrigo en
la qumta escena, sintiéndose agredido por los. moros, Jluden ya
mads preasamentp a'lovenidero. Y por -fin, en la pendltima esce-

"na, la repentina’ muerte del portaestandarte es el ultimo anun-

cio sobre la inevitable derrota de Rodrigo.

Al principio del tercer acto, Lope reanuda la relacion de
los amores de Zara con Abembucar. Quiere demostrar que de un
pagano puede hacerse, en poquisimo tiempo, por efecto de la
gracia, un madrtir cristiano. Abembucar toma a Cérdoba y Zara,

-que permanecia alli, cae prisionera suya. Ella declara que rect-

bir la vida de su mano lo consideraria como la mayor dureza,
por no haber cedido a su voluntad antes, e insiste en que él to-
me veénganza v le dé muerte. Pero Abembucar quiere a Zara atin
mas, desde que se llamna Mar{a y es cristiana y le pide que se case

_con él. Ella replica que consentirfa gustosa si su fe cristiana no

le prohibiera el matrimonio con un moro. Ahora se lleva a cabo
el milagro dentro de Abembucar. quien ‘también quiere hacerse
cristiano, no para poderse casar con Zara sino porque la gracia
le ha inducido a ello. Teniendo en cuenta la presencia de otros
pr1nc1pes moros, Zara lo bautiza en secreto, poniéndole por nom-
bre Juan, por el cual el moro sentia gran predileccién; y le to-
ma el credo. Tarif se entera de la apostas1a de Abembucar de ia
fe mahometana'y los condena a muerte a los dos. Mueren alegres

por su fe. Esta escena se basa en Miguel de Luna® segin el
cual un moro de nombre Gilhair se casé con la viuda de Rodri-

- go, después de haber sido convertido a la fe cristiana por ela.

Al moro lo llamé Lope, mas agradable al oido, Abembucar v
compusc ademds en otros detalles 1a escena con bastante libertad.

También en la presentacién de la muerte de Julidn proce-
de Lope independientemente. En Miguel de Luna¥ que le
sirvid de modelo para la muerte de Florinda, después de haberse
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precipitado la hija desde la torre de Milaga, la condesa cayd
muerta al suelo. El conde juhan que vid en esto un castigo de
Dios, perdié la razén y se matd a pufialadas. Segun la Cronica
estuvo Julidn con los hl]OS de Vitiza en Cérdoba cuando llegod
la noticia de la victoria de Pelayo sobre los moros. Suponiendo
el rey de Cordoba que ellos mantenian relaciones con el vence-
dor, quebranté los contratos que habfa hecho con ellos y los hizo

decapitar. Asi satisfizo el cronista el sentido .de 3ust1c1a. En la-
comedia, Julidn se entera que su mujer ha muerto de un acceso
de rabia. En eso ve el castigc por la traicién; habiendo obrado
.como Judas, se marcha para terminar también como Judas. Ta-
rif le hace seguir por moros para matarlo.

La ficcién principal del poeta en este acto es una historia
amorosa. Quiere ilustrar por ella la valentia de Pelayo. Posible-
mente recibid la sugerencia de la Cronica, realizdndola, sin. em-
bargo, independientemente, de tal modo que hay que consideraria
como invencién suva. La Cronica gcap 565) refiere que el gober-
nador drabe Munuza se enamoré de la hermosa hermana de Pe-
layo, haciéndola su mujer en contra de la voluntad de éste. En-
terandose de ello, Pelayo se la arrebaié. De esto ideé Lope un
ep150d10 amoroso extendido en varias escenas. Llamé al gober-
nador 4arabe, Abraydo, v a la hermana de Pelayo, cuyo nombre
las fuentes no dan, Solmira. En ella cres Lope un equlvalente
femenino para Pelayo. Ella rechaza gracicsamente el galanteo y
los requlebros del moro. Abraydo, habiendo salido para una cam-
paifia, la pone bajo la vigilancia de dos soldados. Mientras tanto
Pelayo, vestido de moro, se introduce a hurtadillas en el cam-
pamenio, eniregando una espada a Solmira, y reconociendo ella
a su hermano, entre los dos ahuyentan a los guardas. Vueito
Abraydo los persigue con fuerza muy superior. Para salvarla,
‘Pelayo oculta a su hermana en la montafia, se arroja a un ric
y alcanza, nadando, el campamento de los cristianos. Después de
la derrota de los moros, delante de la cueva, aparece de nuevo
Solmira dando pruebas de su valentfa. Al final Pelayo la casa
con su amigo Ilderico.

Lo que Lope mtredujo, fingiendo, mdependlente de las
fuentes, a esta pieza, pertenece a una esfera esencialmente dife-
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"rente y no es su propiedad espiritual, como las bellas escenas
independientes de la comedia de Bamba. - ~

1

2. FORMA Y ESPIRITU

El lugar de la accidn cambia, segtin el transcurso de los
acontecimientos histéricos dramatizados en esta comedia, entre
_ Toledo, Africa, Gibraltar, Malaga, Jerez, Asturias y Leon. En’
cuanto al tiempo los sucesos ocupan 10 afios. Las dos primeras
jornadas representan el gobierno de Rodrigo, que durd-3 afios.
El tercer acto abarca los restantes 7 afios hasta lIa reconquista
de Ledn. - TR

En cuanto a la exigencia de la unidad de la. accién, El Ul
timo Godo no se distancia solo de cualquier pieza teatral clasi-
sista, sino también de la mayorfa de las comedias de Lope. Pues.
mientras conserva en las otras generalmente la unidad de la ac-
cién por el protagonista, no aplica este principio al Ultime
Godo. Los dos primeros actos forman un todo redondeado por
. la figura de Rodrigo y la presentacion de su gobierno. En la

‘primera jornada Rodrigo es en todos los aspectos el centro im-
pulsor. En el segundo es desalojado de su posicion central por
Julidn, quien lo decide todo en el transcurso posterior. La uni-
dad interior de la accién se ha dislocado un poco, a pesar de
que permanece exteriormente mantenida por la figura de Ro-
drigo. )

El tercer acto trae a escena una nueva accidn, la cual no
tiene una relacién necesaria con la anterior. El drama anuncia-
do por ¢l titulo termina con la derrota de Rodrigo. Después de
la tragedia en dos actos sigue una comedia en un acto que de-
beria ser titulada Don Pelayo o Los comienzos de la reconquista.
Por la copulacién de estas dos partes integrantes cabe bien,
también en el sentido de la palabra, la denominacién de tragi-
comedia que Lope di6 a este drama. En cuanto al contenido y
a los personajes actuantes hay algunos hilos que podrian ser
aprovechados para conducir al tercer acto, pero que no produ-
cen un conjunto. Pelayo sale ya en el acto segundo, mas sin to-
mar parte decisiva. La orden de alistar soldados que recibe de
Rodrige, pronto se anula por éste mismo, por lo que Pelayo

I
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vuelve enfadado a Asturias. Es sélo un personaje superfluo por
el cual el poeta quiere ilustrar la preocupacién de Rodrigo te-
miendo la venganza de Julidn; no es un eslabén dramdtico. Tal
funcién podria ser atribuida mejor -a Julidn, deseando el pu-
blico ver cudl va a ser el fin del traidor. Pero la figura de Ju-
lidn en el tercer acto ha perdido por cc;mlpldU su colov Recibe
s8lo la noticia del horroroso fin de su mujer y desesperado se
‘va para morir. Zara y Abembucar, la pareja amorosa de la se-
Gunda escena, S cuanio @ su cara iorer, Ya no son los mismos que
en el primer acto. Ellos proporcionan s6lo a Lope sus nombres
para dramatizar una muy milagrosa, de nmguna manera psico-
16gicamente motivada, conversmn.\ai cristianismo. _
Ahora, reconociendo la particularidad independiente . del
tercer acto dé la tragedia del Ultimo Godo, examinemos mds de-
tenidamente las dos primeras jornadas. Fl argumento en que se
basan tiene la caracterfstica de la tragedia cldsica, pero falta la
construccién tipica de ella. La construccion de la comedia de
Lope es épica, dramarizando él los acontecimientos histéricos
en la sucesién temporal, no transformandolos segun: las re-
glas del arte dramadtico. Tampoco acortd vy smlphﬁco la accién
de la Cronica, démasiado rica en detalles, més bien la aumentd
por medio de una extensa accion secundaria, basada en Miguel
de Luna.® La boda de Rodrigo con la mora le dié motivo para
el pasaje mds bello del primer acto, es decir, de los celos verda-
deramente sentidos por Abembucar. Podia Lope presentarlos
tan sinceramente y con tanto realismo porque él mismo habia
sufrido muchas veces semejantes tormentos. Por la inclusion de
la venganza ideada en la corte del rey Benadulfe, Lope se aleja
. demasiade del hilo de la accién propiamente tal, habiéndose
muerto luego el Tey moro, como sabemos, II 488, y la invasién
de los moros tuve otra causa que la prisién de Zara o su boda
con Rodrigo.
El comienzo del drama es imponente v pujante:

El tiene lo que merece.

De quién se trata y en qué consiste el castigo lo aplaza el
poeta habilmente acrecentando la expectacién en el transcurso
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de unos 50 versos. La alocucién de Rodrigo, I 21-60, informa
brevemente de los antecedentes en cuanto son necesarios para
comprender la situacién. La primera escena se va apagando en
una obscura disposicién de dnimo y hace presentir una desgra-
cia préxima. En contraste con ella, comienza la segunda,
bajo el cielo azul del Mediterrdneo con una cancién alegre de
la noche de San Juan.

Vamos a la playa,
Noche de San Juan,

' " Que se alegra la tierra

A Y retumba el mar.

En la playa hagamos
Fiestas de mil modos,
Coronados todos
De verbena y ramos.
A su arena vamos,
Noche de San juan,
Que se alegra la tierra
Y reiumba el mar.

I, 131-142

- Las primeras cinco escenas son bien redondeadas y propor-
cionalmente llevadas adelante. Con Ia salida del contrario de
Rodrige, Julidn, comienza un notable apresuramiento y con
ello una realizacién sélo en bosquejo de la accién posterior. Es-
te rapido progreso se interrumpe por el relato deslumbrador
que da el capitin Armildo de la boda de Rodrigo. En esto in-
troduce Lope un anacronismo curioso v digno de reparc. Hace
rendir hemenaje a Rodrigo por embajadores de Zelandia vy
Brandemburgo, de los cuales, este dltimo estadc se formd sélo
algunos siglos después v dormia, enr tiempos del rey godo, atn
en la obscuridad histdrica, siendo aquelia regién colonizada por
los Wendos. :

’ En cuanto a eso, témese en cuenta que en 1599, en Valen-
cia, se celebré con pompa y esplendor la boda ‘doble de Felipe
I1 v de su hermana. En el adorno poético de la fiesta cupo 2
Lope un papel destacado® Me parece probable que ella’in-

~
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dujo a Lope al relato de la boda en el Ultimo Godo. En la
boda de Felipe pudieron estar presentes legados de Brandem-
burgo v Zelandia, dos, para el poeta, sin duda, muy lejanas
tierras de Europa. Si esta suposicién es fundada, podria verse
en eso un indicic del afio 1599 como afic de la composicién de
la comedia. En contra de Ia con]etura de una fecha mas tardia,
habla el empleo de los metros, por lo cual, como en otro capitu-
la expondré, este afio debe considerarse, para la cronoclogia,
como terminus ad quem.

Al final del primer acto Lope deja resbalar demasiado ré-
pidamente la accién en el delito de Rodrigo. Inmediatamente
después de su boda, Kodrigo se apaswna fatalmente de Florin-
da. Se produce la pasién por la primera impresién visual y exi-
ge, en seguida, imperiosamente la satisfaccién sensual, Es mas
bien infernal que lirica, pues Rodrigo se pregunta:

Puede haber en el infierno
Pena de mayor disgusto?

Lope representa este amor en un mondlogo v en un didlo-
go. En el mondlogo describe cdmo en Rodrigo, después de la
despedida de Julidn, poco a poco, se hace consciente el desper-
tar de los sentimientos amorosos. El mondlogo no contiene un
conflicto y falta, sobre todo, la ponderacién racicnal como en
el mondlogo clasico.

Ya se fué, ya se partio;
Apenas me atrevo g ver
La que por ver me matd,
Que temo que ha de volver.
' Que en esto, cielos, soy yo?
Era yo aquel que adoraba
En Zara desde aquel dia
: Que tiernamente llamaba
Le mi querida Maria?
Tanto amor, tan presto acaba?
eic. ’ "I, 916919

34




En el didlogo se declara Rodrigo a la querida. El describe
su estado de dnimo:

Acabando de casar,
Te vi, comencéme a arder,
Resistime de mirar;
Cuanto menos quise ver,
Tanto mds vine a pensar.
Pensé, pené, resisti
Rendirme, y a ver volvi;
Volviendo a ver, ard{ mds,
Que, aunque como hielo estds,
Eres fuego para mi;
Miré al fin tanto, que estoy
Abrasado de un deseo:
Florinda, casado soy;
Pero soy Rey, y deseo

- elc. I, 975 ss.

En esta descripcion del amor veo un criterio esencial de
que puede deduci*sp que esta comedia fué escrita alrededor de
1600. Se describe el amor como pura sensualidad, s siendo asi una
" fuerza destructora, cadtica, que arranca al hombre de su com:
promiso social del matrimonio: Asi puede haber sentldo v re-
iatado Lope el amor sélo en un tiempo en que ¢l mismo fue
empu]ado por su eros sexual de una mujer a otra. Eso, en nin-
gun tiempo es mas manifiesto que antes y alrededor de 1600. En
1596 Lope fué acusado de conc ubinato con Antonia Trillo.®
En 1598 contra}o su segundo matrimonio con Juana Guardo.
Al mismo tiempo estuvo en relaciones con la actriz casada Mi-
caela de Lujdn, la cual le habia dado ya hasta 1604 cinco hijos.*
Sin duda no fueron las conocidas relaciones extramaritales de
Lope sus tinicas faltas en este sentido, pues la Espafia de enton-
ces pasé por alto estas debilidades humanas. En obras poste-
ricres de Lope la pasién erdtica se refina y depura. Permanece,
por cierto, en general el deseo sexual preponderant pero tam-
bién muchas veces hay al lado una aspiracién espiritual hacia la
unién con el ideal de la belleza. Mas tarde se encuentran, en
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Lope, hasta rasgos platénicos y una noble renuncia. En Amor
sin saber a quién, p. €j., que fué compuesto entre 1616 y 1623%
renuncia don Luis a su querida Leonarda porque ésta se enca-
rifi6 con don juan, y une desprendidamente a los dos aman-
tes. Desde luego, Lope no llegé nunca a la conviccién de que el
gozar envilece. Para él, era el gozo sensual inseparable del amor
y hasta en una edad avanzada sucumbié al canto de las sirenas.

Esta escena, desde todo punto de vista, muy importante,
del primer acto, significa, en la composicién estructural de la
tragedia, al mismo tiempo, el momento activante de la accién
y 1a peripecia, faltando el momento culminante en el sentido
estricto.

Al comienzo del segundo acto comunica la carta de Florin-

.da el desafuero de Rodrigo. Asi preserva el nexo causal y se

da la razén para lo contra-accién que empieza zhora. En los 887
versos Lope presentd a su publico el proceso histérico comple-
tamente fiel a la tradicién v sélo fundié las tres diferentes in-
cursicnes en Una. En vista de la abundancia de detalles, no es
de extrafiar que Lope no los haya lievado bien adelante y ar-
monicsamente retocado.. Como lugar de la accién cambia de
una escena a otra el campamento de los moros v la corte de To- .
ledo. A pesar de los mencionados defectos produjo Lope por
el répido cambio una viva expectacién. También se encuentran
las escenas en una necesaria relacién mutua, resultando una ac-
cién légicamente de Ia otra. A Julidn le empuja su ciega safia
y cada medida de Rodrigo es la reaccién producida por su preo-
cupacién intima ¥ la manifiesta amenaza. En ninguna escena
falta la alusién a la ruina de Rodrigo. Estos presagios, en eficaz
variacién, se expresan cada vez, de un modo diferente: prime-
ro por el relato de la juveniud de Florinda Y. la profecfa de!
astrologo, luego por las amenazas que pronuncia contra Rodri-
go, por suefios de mal agiiero y por dliimo por la muerte del
portaestandarte. ‘A lo anterior se intercala, va antes de la derro-
ta en el Guadalete, la escena en la torre de M’.alaga con el ho-
rroroso fin de Florinda, ia cual es el origen de toda la destruc-
cién. Teodo esto es compuesto de un modo extraordinariamenie
hdbil, acrecentando los presagios la atencién dramdtica.y aumen-
tando la sugestién, mientras en la comedia de Bamba, p. €.,
26
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de la cual vamos a tratar mds adelante, varios milagros antici-
pan torpemente el conocimiento del final y menoscaban asi el
interés por el transcurso posterior. Para dar noticia del desarro- .
llo de la batalla Lope utiliza un medio semejante a la teicho-
scopia. Hace observar, no desde una muralla: sino que desde una
pendlente, a una campesina la descomposicién del ejército go-
do. La pregunta del rey derrotado por un ermitafio, hace pre-
ver al publico, que conoce las leyendas nacionales por los ro-
mances, /iras cudn terrible penitencia en el yermo Rodrigo ter-
minara su vida. )
Las deficiencias en la elaboracién de los pormenores fue-
ron censuradas por Franz Griliparzer, quien Hama esta tragico-
- media ‘“‘un canevds para una obra que todavia no ha sido es-
rita”. Mas Grillparzer alaba que se rodee el nexo causal de los
acontecimientos para la accién ¥ que se satisfaga el poético sen-
timiento de ]ust1c1a Después sigue: “pero todo Io que necesita
una exposicién y mediacidn psmologmas es tan mezquina y tos-
camente unido que el conjunto no es mds que una enumeratio
partium o mejor una recopilacién sin desarrollo anterior”.®

Es sorprendente en Lope la fuerte tendencia moral de los
dos primeros actos. Sélo asi podia hacer comprensible a sus audi-
tores la derrota y justificarla como consecuencia de la culpa mo-
ral sin herir por eso al sentimiento nacional. La f:mahdad de Lope
en su poesia no fué agitar las almas de su ptiblicoy conseguir un
efecto moralizador. Queria solamente entretenerlo vy deleitarlo.
Por eso anade en esta comedia la tercera jornada y hace seguir a la
derrota la victoria, para que no se vayan deprimidos a su casa.

El tercer acto tiene una estructura ordenada, con accion
ascendente, descendente y un punto culminante. Esta estructura
segtin las leyes del arte dramatico fué trazada ampliamente ya en
la fuente. La exposicién, a la cual pertenecen las tres primeras es-
cenas, tiene un cardcter religioso y el tema de que la fe cristiana
vence por medio de la gracia, a pesar de la derrota por las armas
‘de agquelios que Ia profesan. Contiene un himne de los miste-
rios cristianos y la conversion del moro Abefmbucar, la cual,
por cierto, coincide con su deseo terrenal de llevar al tdlamo a

- 37



Zara, pero la cual él expresamente la atmbuve al efecto de la
gracia: :

Que no es aquesto fingido,

Ni porque habré conquistado
Con esio ser tu marido;

Mas porque Dios me ha tocado,
Y siento que Dios ha sido;

I, 105 ss. o

Il desarrolio de la segunda escena nos haslaaa a la mon-
tafia donde Pelayo con sus compafieros venera las reliquias sal-
vadas. En la tercera, Zara y Abembucar sellaron va su fe por el
martiric. Se descubre, como dice una indicacién de Lope para
el escenario, a los dos mdrtires decapitados. Detras de ellos estd
un angel llevando dos coronas en las manos. Con la escena si-
guiente comienza una accién secundaria de cardcter amoroso,
que atraviesa el acto hasta el final: el cortejo de un moro a la
hermana de Pelayo. Sirve de medic al poeta para completar la
semblanza del personaje principal, pues sabemos, por los moros,
las grandes hazafias de Pelayo y sus éxitos. El punto culminan-
te del acto es el didlogo entre Orpaz y Pelayo delante de la cue-
va de Covadonga, la escena mds importante de toda la come-
dia. Con impetu dramdtico chocan dos rasgos esenciales de la

entalidad espaficla, el idealismo en Pelayo y el realismo en
Orpaz. Despues del milagro de las flechas v la muerte del obis-
po renegado empi€za la accién descendente. El largo romance,
I, 661-728, desciibe otra vez por boca del enemigo las haza-
flas sobrehumanas del pequefic destacamento de cristianos que
infligen sensibles derrotas a los moros. La escena final comien-
za con el clamor de la victoria de los espafioles y termina con
el solemne canto de la coronacién de Pela'vo del

Gran restaumdor
De Asturia y Galicia,
Castilla y Leon;

El que mata moros
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Con solo su voz,

Mas que ellos cristianos

Con tanto escuadron.
cic.

En cada una de las escenas de este acto pudo Lope estar

- seguro de 1a simpatia mds sincera de su piblico. De la facilmen-

te irritable emctividad del espanol de aquel tiempo podemos :
formarnos un concbptn cabal por las relacmnes de viajes escri-

as por exiranjercs gue recorriercn en esa €poca Hspafia. Gémoc
parumpaba el pueblo en ios sucesos que vefa y escuchaba en
el escenario, lo demuesira g‘laf;camevtﬂ una frase sacada de la
narracién de viaje de la condssa de Aulnoy que asistié a media-
dos del siglo XVII a la representacidén de una comedia de San
Antonio. Escribe que cuando San Antonioc rezaba el Confiteor,
lo que acontecfa con bastante frecuencia, todos se arredillaban
v se daban tan fuertes golpes de pechc que parecia deseaban
romperse el cuerpo.® Podemos inferir de esto con cudnta emo-
cién -y recogimiento, los mosquetercs fueron testigos del mar-
tirio de Zara y Abembucar, de cémo levantaron sus pufios ame-
nazando al traidor den Orpaz y cémo mezclaron su voz con el
grito de victoria de los espafioles al final.

También, en otra relacidn, este acto es muy instructivo,
¥

‘pues contiene de un modo sucinto una completa caracterizacién

del espafiol del Sigio de Oro, dando la poesia de Lope, que bro-
ta de la intima sustancia del pueble, un cuadro muche mis ver-
dadero de la mentalidad de su nacidén y de su tiempo que la
historia, la cual en parte es el resultado de factores ajenos.
En Pelayo, Orpaz, Zara y Abembucar se representan pldsti-
camente ios principios conductores de tode un siglo. Del entu-
siasmo nacional que existe en todo espafiol, no carece, desde
luego, ninguna comedia de Lope. Pelayo, como ya indicamos,
es 1a personificacién del idealismo, de aquella actitud espiritual
que siempre hizo defender al espanol valores materialmente in-
f‘omprbnsslbles. La expresién mds viva v sobretemporal la encon-
tré este concepto idealista en Don Quijote, el caballero de la
triste figura, el “desfacedor de agravios y -sinrazones”’. Con esto
se enfrenta en Don Orpaz el realismo, aquel espiritu préctico
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. que sabe adaptarse a todas las situaciones y hasta sacar pro-
Vecho personal de la desgracia de Espafa, el dominio de los mo-
ros. La mds elocuente expresién de ello, en la literatura, es la
Celestina y la novela picaresca. Por fin alude Lope en Zara v
Abembucar a otro rasgo eséncial de la mentalidad del tiempo
que llené la amplia corriente literaria de la mistica. Pero Lope
no es suficientemente hondo para elevar la fe extdtica, en su
poesia, a alturas misticas. Si a nosotros, hoy en dia, esta escena,
por la mezcla de lo terrenal con lo celestial se nos aparece mds
bien como una parodia de la verdadera religiosidad, hay que
“tener en cuenta que para Lope y su tiempo era una seria realidad.

3. LA DESCRIPCION DE LOS CARACTERES

Come vamos a tratar mas detenidamente del arte de la des-
cripeién de caracteres de Lope en el capitulo referente a la co-
media de Bamba, que nos parece mds tipica en cuanto a las be-
llezas y deficiencias en este respecto, sea aqm para £( Ultimo
Godo, sélo brevemente -destacado lo siguiente. Los dos perso-
‘najes principales, Rodrigo y Julidn, en general son representa-
dos uniforme y consecuentemente. Ello se basa en que sus ca-
racteres, -en cuanto Lope los necesitaba para la comedia, habian
sido trazados integramente en las fuentes y Lope las siguié fiel-
mente. A Rodrigo le puso al lado un amonestador en Teodo-
reto. A Pelayo lo representa menos por lo que éste dice y hace
en el escenario que por los relatos de sus enemigos. En este
sentido son todos los moros que salen en el tercer acto figuras
que tienen la finalidad de describir las hazafias de Pelayo. Mu-
cho mds instructivas que estas figuras trazadas conforme a-la
Crdnica son para el arte de Lope aquellas que inventé o esbozd
mds libremente. En este aspecto Zara y Abembucar son lo mids
disparatado. Proporcionan al poeta, por decirlo asi, sélo los
nombres para dos acciones diametralmente opuestas en el pri-
mero y tercer acto. Desde su punto de vista Lope pudo hacer-
las concordar lléevando cada vez el mismo deus ex machina, la
gracia, al escenario. En cambio, en la descripcién de un rasgo
humano de Abembucar, los celos, permanecié muy realista.
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En cuanto a la técnica, es en El Ultimo Godo, ademds, no-
table que Lope en el comienzo de cada acto ponga separada-
mente un ndice con los personajes que van a actuar en €l, mien-
tras que otras veces cita, en general, en una lista puesta de’l'g_nte
del primer acto, a todas las figuras que salen en la comedia. Co-
mo sus antecesores, por ejemplo, Juan de la Cueva, tenfa tam-
bién la costumbre de enumerar delante de cada acte las perso-
nas que iban a salir, esta particularidad indica que El Uliimo
Godo pertenece al primer periodo de creaciones poéticas de Lo-
pe. En ello procedié Lope con notorio descuido, pues la lista

-delante de la primera jornada empieza con una Favila y ua
Lucindo que no salen en ese acto, mientras que en él se encuen-
tran Fabio y Leosindo, nombres semejantes, no citados en la lista.

N )
II. L4 COMEDIA DE BAMBA

La comedia de Bamba es mencionada con el titulo de E!
Rey Bamba en el Peregrino de 1604. En el mismo afio fué im-
presa en la primera parte de las obras de Lope de Vega. En
cuanto a la técnica y 2l empleo de los metros se encuadra bien
entre las piezas teatrales escritas, segin una tradicién segura,
alrededor de este tiempo, de modo que se puede fijar su compo-
sicién poco antes del afio 1604. o

1. EL ARGUMENTO®
a) Las fuehtes

Para las comedias que tienen como tema sucesos de la his-
toria nacional, Lope se inspiré, generalmente, en la Cronica
General. También para el Bamba la utilizé. Ademds de ella hu-
bo otro libro que, para la composicién de la historia de Bamba,
satisfizo mejor los propdsitos del poeta, siendo en €l el elemen-
to milagroso, contenido en la Crdnica, sélo en forma embrio-
naria, explayado con mucha fantasfa. Este libro es el Valerio
de las Historias de la Sagrada Escritura y de los hechos de Es-
pafia, del arcipreste don Diego. Rodriguez de Almela, capellin
v cronista de la corte de la reina dofia Isabel.®® El Valerio es una
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obra que contiene, ademds de los sucesos milagrosos religiosos,
los de la historia de Espafia. El capitulo 4 del libro III se refie-
re a2 Bamba™ diciendo que, después de la muerte del rey Reci-
sundo; los principes godos no podian ponerse de acuerdo sobre
quién debia ser su sucesor. Por eso enviaron una embajada al
Papa con un ‘escrito en que estaban anotados los nombres de
aquellos que les parecian mas aptos para el gobierno con el fin
de que él decidiera. El Papa supo, por una visién, que un hom-
bre apellidado Bamba, a quien encontrarfan arando con un
buey blanco vy otro colorado debfa ser rey de Espafia por volun-
tad de Dics. Después de haber buscado largo tiempo los envia-
dos lograron encontrar a este hombre. Perc primero tuvo que
realizarse un milagro para que Bamba se convenciera de la vo-
Ianfad del cielo y s€ dejara conducir a Toledo para ser coronado.
Hasta aqui coincide, en cuanto al argumento, la comedia

de Lope con el Valerio. De él saca también el de Recisundo co-
mo nombre del antecesor de BRamba, mientras éste se llama, en
la Crénica General, Recisuindo. Nada relata el Valerio sobre
los acontecimientos sucedidos durante el reinado de Bamba, sélo
menciona en términos generales que Bamba llevd a cabo grandes
hazafias, pasando en seguida a narrar su fin por la traicidén de

-don Hernigo, a quién la Crdnica y Lope llaman Ervigio. En

los relatos respectives a lo anterior concuerdan la Crdnica y el
Valerio Mdximo, porque los autores de ambos tuvieron proba-
blemente las mismas fuentes a la vista. Mas tarde hablatemos
de ellas. '

Ademds de la Cronica Geneml v del Valerio estuvo a dis-
posicién de Lope para el Bamba otra fuenie de informacién en
la cual, como sabemos, se inspird para muchas de sus comedias.®
Es la poesia de los romances que florecié particularmente en el
siglo XVI. Todes los acontecimientos notables de la historia de
7%pana v de la leyenda religiosa habfan sido resumidos de la
extensidén épica de la Crdnicz a breves canciones impregnadas
de elementos dramdticos. Los romances se convirtieron en poe-
sias v cantos popularés porque se podian cantar con gran faci-
lidad. Los mds hermosos romances se hallaban coleccionados,
ya en tiempos de Lope, en varios florilegios.® Desgraciadamen-
te no poseemos ya los romances en su forma original sino en la
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que le dieron sus editores que, por su parie, gran también poe-
tas. Del contenido y espiritu de los remances, que todo espafiol
de la época cantaba con entusiasmo, se habfa apoderado Lope
intimamente, pues él mismo escribié un sinndmero de roman-
ces v los distribuyé en sus innumerables obras. '

Mientras que Lope se apoya en la segunda parte del Bamba
principalmente en la Crdnica, en la primera ha tenido presen-
te en forma mds inmediata un romance de la Rosa Geniil, de
Juzn de Timoneda, de 1573, Este muestra una concordancia tan
lamativa con el Valerio Mdximo que sblo puede tratarse de una
versificacién del Valerio por el poeta Juan de Timoneda. Lope
conocié muy bien este romance, como lo demuestran una serie
de citas textuales en la comedia. Le suministrd éste el esqueleto
del argumento hasta la coronacién de Bamba en forma tan com-
pleta como el Valerio, teniendo ademds la ventaja de estar ya
dramatizado en gran parte por didlogos intercalados.

1N

by En cudnio a’@bendza el poete de sus fuente

Examinemos cada uno de los episodios relacionados con la
fuente, aisladamente y por orden cronoldgico, v mientras vemos
en cuante el poeta dependia de su fuente de informacién, eche-
mos una mirada a la pregunta mds complicada: en qué medida
el argumento habia sido va dramatizado en eila.

fa pieza estaba destinada, en todo caso, para la represen-
tacién en Toledo. Lo indican La Leyenda de San Ildefonso y
la descripcion detallada de la civdad (11, 403-470). Comienza
Lope, por decirlo as{, con una habilmente d1sfrazada capbatzo
benevolentige, dando en la primera escena, en forma de roman-
ce, un cuadro grandioso del milagro nocturno en la catedral de
Toledo, en la cual la Virgen premia al obispo Ildefonso por sus
fieles servicios obsequidndole una casulla.® San Tldefonso es el
patrono de Tolede, cuya fiesta la ciudad todavia hoy conme-
mora solemnemente el dia 22 de enero.® Lope podia estar “se-
guro de conquistar asi el favor y el aplauso de su publico, aun-
que la escena no tuviese ninguna relacién con el tema anunciado
en el titulo. La descripeién del milagro es una versificacidn de
la levenda (Crdnica, cap. 510) la cual Lope enriquecis indican-

43



\

do romo hora del prodigio la medianoche y afiadiendo algunos

cuadros de la naturaleza y de los Evangelios. El primer acon-
tecimiento relacionado con el rey Bamba es la embajada a Re-
ma vy la visién del Papa. La CGronica estd aqui en contradiccién
con el Valerio y el romance, pues alli se dice sencillamente que
después de la muerte de Recisundo los godos eligieron como

rey a Bamba, un caballero de nobilisima estirpe gética, que ya

en vida de Recisundo era considerado por todos como su suce-
sor. La Crdnica contiene el germen para la leyenda al decir que
hubo. que obligar a Bamba a que aceptara la corona (Cron.,
cap. 513)

No habria sido nada extraordinaric el que los- godos hu-
bieren ungido rey a un caballero noble. Lope se atiene por €so
al romance, segun el cual Bamba era un campesino desconocido
¥ le sigue en el relato de cémo éste llegd al poder. ‘

Citemos sélo algunos versos del romance, indicando cudles:

escenas de la comedia les corresponden. Cuando existe una con-
cordancia textual o casi textual colocamos- el texto del romance
al lado del de la comedia:

ROMANCE®= ' COMEDIA DE BAMBA

En el tiempo de los godos En el tiempo de los godos,
Que en Castille rey no kabia, Que en Castilla rey no habia,
Cada cual quiere ser rey, Cada cual quiere ser rey,
Aungue le cueste la vida. - Aunque le cueste la vida.
11, 157-160.

Estos versos ofrecieron 2 Lope el modelo para dramatizar
la disputa de la sucesién entre los principes godos, I, 320-512.

Sabiéndolo el Padre Santo, Agato, que es Padre Santo

Que en santidad florecia, En las costumbres y vida,
Pusiérase en oracion, ~ Luego en oracidr se puso
R‘ogando en su rogativa Haciendq muchas vigilias.

Que le revelase Dios etc.

Quién seria rey de Castilla. 1T, 181-184.
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Este pdrrafo esta dramatizado por la escena, en el palacio
del Papa I, 715-759.
En Lope un dngel anuncia al Papa I, 735-739.

Revela’ndoselo habia,- Agato, Dios no gquiere que ningunoc
Que. el rey que ellos esperaban | De éstos sea Rey, que Rey tiene
Su nembre Vamba seria, elegido,
Y lo habian de hallar arando El cual arando se hallard en Espaiia
Cerca de la. Andalucia, Con dos bueyes, un rojo y oiro
Con un buey blanco y cereno blanco,
Y un prieto en su compafiia. El cual tendid por sob@eavombre

: Bamba.

Hoy, por revelacion, Dios me ha
mandado
- Que a Espafia vais, y que ousquezs'
un hombre
Que con dos bueyes hallaréis arando;
El uno ha de ser rojo, el otro

blanco, _
El cual tendrd por sobremombre
Bamba. ’

I, 743-753.
Con esa escena termina la primera jornada en Roma.

Lope ha seguido dramatizando el texto del romance en la
segunda. '

ROMANCE ‘ - COMEDIA DE BAMBA

Los godos, siendo injormados, A esto corresponde en la comedia I,
Cada cual se depariia: 1-24, describiéndose las fatigas que los
Alid le van ¢ buscar, principes godos tuvieron gue soporiar
4 do hallarse presumia. " en busca de Bamba. )

Un dia, estando los godos
Cansados en demasia
De ir ¢ buscar a Vamba,
Volviendo sin alegria,

Vieron venir una duefia - Variado en la comedia, donde los
Por una cafiada arvida, godos divisen primero o Bamba, con
Con una canasta al fiembis, . lps bueyes.

¥ estas palabras decia:
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—Venid va, Vamkba, a comer;
‘Desuncid, qu'es mediodic.—
Los godos, cuando lo oyeron,
Luego a Vamba se venian;
Las rodillas por el suelo,
D’esta manera decian:
—Dénos las manos tu Alteza,
Con amor y cortesia.—,
Vaniba, ataniio, espaniado,
Temblande, asi respondia:
—No me matédes, sefiores,

No me quitédes la vida.

—~iDe quitdrtela, rey Vambal
No es por tal nuesira venida,
Sino a hacerte sabidor

Qwel Padre Santo que hoy dia
Rige la Iglesia romana,

Por revelacion divin

Supo, y nos dijo que Vamba
Nuestro rey nombre tenia,
Y bor tanto tu lo eves;

No dudes, ten alegria,—
“Vamba, dudose de oivio,
Una vara que traia,

Va después de hincada en tierra,
Estas palabras decia:
—Cuando esia vara florezca,
Yo seré rey de Castilla.—

Es estc una analogia con la

17

blia, 4 Moisés, 17.

Aun no io hubo bien dicho,
L& vara va flovecia.
Lievan marido y mujer

Do el consejo residic;

Tanto el romance como el

Bambe, venid a comer,
Que se enfria la comida.
) 11, 99-100.

Corresponde a II, 100-104. ,

Dénas Vuestra Majestad

Las manos.
11, 105-106.

Este texto del romance ha sido dre-
matizado por Lope muy libremente y
ampliado de un modo muy acertado,
haciendo participar a Sancha con pre‘-
gunias ingenuas en la conversacion
sostenida entre él y los godos.

Asi puedo yo ser Rey,
Como dar flor mi aguijada.
227-228.

vara florida de Aardn en la Bi-

11, 223-230.

Graciosamente explayado por Lope,
11, 311-331L.

Valerio no dicen nada sobre los

acontecimientos durante el gobierno de Bamba. Termina asi:

Este rey hizo en Espafia
Hechos de gran nombradia;
Por él estd la coyunda
Pyesta en reales de Castilla.
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Con lo anterior CTeemos haber probado, sin lugar a dudas,
que Lope siguié el tema hasta la coronacién, ateniéndose estric-
tamente al romance. Lo comprueban las numerosas citas que
concuerdan textualmente y las escasas alteraciones que estan,
sin embargo, conformes en el fondo. El poeta emple6 muchas
citas textuales porque a los oyentes les agradaba escuchar en el
teatro romances conocidos. )

Menos ficil que para los antecedentes es contestar la pre-
gunta: cudles fuentes usé Lope para la destruccién del gobier-
no de Bamba. Como fuente prmapal debe considerarse la Crd-
nica General.

En la presentacion de Paule, Lope sigue primerc un cami-
no independiente, no dando los romances ninguna luz sobre
cudndo éste lleg6 a Espafia. Segun la Cronica, Paulo pertenecia
va a aquellos caballeros que juraron fidelidad a Bamba durante
la coronacién (cap. 513). Deslealtad y traicién eran considera-
das como rasgos caracteristices de los griegos, pues la Cronica
dice (cap. 514) que él no habia olvidado las malas artes del
pueblo griego, del cual era oriundo. Lope hace aparecer a Pau-
160 en el suelo espafol sélo durante la invasién de los moros,
cuyo instigador sérfa él. Histdricamente fué esta guerrd de los
moros un acontecimiento de los ultimos afios del gobierno de
Bamba, por lo tanto cronoclégicamente posterior a la conspira-
cién de Paule. Lope se desvia aqui, a sabiendas, de la t radicién
para poder pintar la submgmente traicién como el acto mas
abominable, pues, a pesar de ser un enemigo vencido, Bamba lo
habia traido a su corte, depositando en €l toda su confianza v col-
mandolo de honares. Las escenas II, 333-402 b 690-804 no corres-
ponden, por lo tanto, a la verdad histérica, sino que sirven parza
el efecto dramadtico.

“La rebelién de Paulo”, que sigue a continuacidn, estd des-
crita muy detalladamente en la Cronica. Es un hecho histérico
el que cierto conde Hylderigo o Ilderico se alzd contra Bamba,
encargando ¢ste a Paulo el aplastamiente de la rebelién. En lu-
gar de hacer eso, Paulo traicioné a Bamba y quiso hacerse pro-
clamar rey. Mediante promesas y scbornos atrajo varios godos a
su bando, los cuales lo proclamaron rey. Bamba luché larga y
encarnizadamente, encerré a Paulo en Nimes, citada en la co-
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media III, 623, e hizo ejecutarlo. (Cronica, cap. 514-525). No
vdle la pena mencionar que Lope no se atuvo a los nombres de
los conjurados. Lope procedié arbitraria pero muy hébil-
mente en el relato de la rebelién que la Cronica describe con
muchos detalles. De ellos sacé Lope tres episodios especialmente
aptos para la dramatizacién.

Primero hace surgir la rebelién, en contraste con la tradi-
cién, entre los habitantes de la ciudad que prefirieron ser go-
bernados por un caballero griego antes que por un. vulgar cam-
pesino. Después de vacilaciones iniciales aceptd Paulo la corona
real, habiéndole prometido su ayuda Rodulfo y Tedfilo, III,
142-293. Mediante este cambic en los motivos de la rebelion el
poeta quiere poner de manifiesto la descomposicién interna del
imperio gbtica gue estd descontento-con el rey justo y destinado
pOT Dios v ofrece el poder a un hombre que, como programa de
su gobierno, pfochma el deSPereno y los placeres. :

Paulo:

Vosotros, amigos caros,
En guien mi valor espera,
No pienso de otra manera
En otra cosa ocuparos:
En regocijos.y flestas |
En banquetes y placeres
En deleites de mujeres,
Homestas y deshonesias.

111, 274-281

, Como segundo episodio de los numercsos hechos QUETTETOs
de la Crénica dramatiza Lope €l efecto desconselador que la no-
ticia de la derrota de Paulo produce en los rebeldes entregados
z los placerss, 111, 553-630. L eva finalmente al escenario el dig-
iogo entre Bamba y Paulo, en el cual ¢l rey le pregunta sobre
las razones de su traicion y le hace serias recriminaciones.
Segun el punto de vista de la técnica dramdtica, Lope limi-
16 aqui el abundante material. a tres escenas sueltas, de gran
efecto. Tuvo que acortar la accién intermediaria porque la hrga
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introduccién habia ocupado ya una gran parte del tiempo dis-
ponible para la representacién y porque necesitaba todavia bas-
" tante espacio para la descripcién de las reformas estatales inter-
nas y para narrar la muerte del rey Bamba.

; Sobre la rebelién de Paulo existe también un romance de
Lorenzo de Sepulveda.*® Apareci6é en 1551 en una coleccién pu-
blicada por €l con el objeto de servir de sustituto poético de la
Cronica General para los menos acomodados.* Septilveda se ajus-
t6 por eso mas 2 la tradicion. También en el romance se encuen-
tra un didlogo entre Bamba y el derrotado Paulo, del cual, sin
embargo, la comedia no tiene reminiscencia. No se menciona en
el romance, que contiene lo mds importante, segun la Crénica,
la divisién de lcs obispados, a pesar de que no menos de nueve
capitulos de la Crdnica tratan de ella. La “Hitacién de Bamba”
es, segin la opinién de Menéndez y Pelayo,® una falsificacién
del obispo don Pelayo de Oviedo del siglo XII. Cudl sea la ver-
dad de’este asunto, en el conjunto de ruestro trabajo no tiene
importancia. Sélo nos preguntamos qué indujo a Lope a la enu-
meracién de las diferentes dideesis y parroquias de los arzobispa-
dos de Toledo, Sevilla, Santiago, Burgos, Aragén y del reino de
Portugal, citando 56 ciudades en 52 versos. Quiso presentar, se-
guramente, a su publico un impresionante cuadro de la gran-
.deza y potencia de Espafia con la cual en esa época (1580-1640)
Portugal estaba unida por la unién personal. Asi se explica la
versificacién de la divisién de los obispados, aunque es inexcusa-
bie en una pieza dramatica. J. L. Klein* no exagera al calificarla
con una expresion drastica como “receptaculo de basura, lleno de
nombres de ciudades” (Kehrichtfass voll Stidtenamen).

Hasta aqui Lope pudo seguir los relatos histdricos. Para el
fin de la comedia tuvo que apartarse del modelo por razones
‘artisticas. Segtin la Crdnica General (cap. 538) y el Valerio Max:-
mo -el conde Ervigio mezcld hierbas venenosas en el vino de
Bamba, €] cual perdié la razén al ingerir esta bebida. Incapaz
de gobernar, ordené que se le llevara a un convento de bene-
chctmos. All{ vivi6 Bamba durante siete afios como monje. Su
sucesor fué Ervigio. En la comedia hace morir a Bamba a causa
de la bebida envenenada, después de haber entregado la corc-
na de Espafia, por orden de un dngel, a Ervigio. La muerte de
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Bamba constituia la tinica solucién dramatica posible en el des-
arrollo de la accion. .

‘Para la presentacién del conde Ervigio aproveché Lope los
datos de la Crdnica {(cap. 538). Dice alli que en tiempos del rey
Cindasuindo, un hombre rico, de nombre Ardavaste, habria si-
do expulsado de Grecia por el emperador romano del Este. Que
! rey Cindasuindo lo habria recibido con honores en Espafia
v desposado con una de sus sobrinas. De esta unién nacié Ervi-
gio, que fué educado en el palacio real v elevado después a con-
de. Era éste muy ambicicso y pretendia la corona. Despucs de
la muerte de Recisundo quizo realizar sus pretensiones. Lope
utilizd esta n y Lbil Imente en el monélogo de Ervigic
(T, 185-209), que es el momento excitante de la accién drama-
tica. La profecm del moro Muijarabo es un truco extraordina-
riamente oportuno del poeta, con el cual, sin duda, impresio-
naba fuertemente al espectador. Comenzando con Abraham y
el origen del Islam eésboza Lope el destino de la peninsula Ibé-
rica, pasando, por Rodrigo y Pelayo hasta el Habsburgo Felipe
17, qulen habia muerto ( 1598) s6lo pocos afics antes-de la pre-
sentacion. Aqw pxnta en 45 versos un magnifico cuadro de
persuaswa intencién épica en el cual presenta el cOmo Espaiia se
arruiné por los crimenes y pecados y el céomo se repuso por la

fe cristiana v el valor.

c) Lo propio
La exposicién anterior muestra cémo Lope se atuvo es-

trictamente a su fuente de inforinacién en la composicion del
desarrollo histérico, hasta qué punto ésta ya estaba dramatiza-

‘da y cudles alteraciones le exigié el curso de la accién dramdtica.

Casi todo el material ic acogié Lope en la comedia, adhirién-
dose casi respetucsamente a la Cronica. Pero un cuadro com-
pletc del caracter del rey Bamba en toda su esencia no salié de
las fuentes. En ellas no estaban considerados los rasgos mera-
mente humanos d la figura central. Esto lo tuvo que suplir el
poeta con su rica fantasia. Justamente aquellas partes que Lopp
COmpUse arr;m:icaﬂﬁtola¢ de su propia inspiracién, ofrecen la me-
jor clave para su originalidad v su genio. A ellas pude infundir
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sus inclinaciones poéticas y su vida afectiva. Aqui pudo Hevar
a las tablas lo que le interesaba interiormente, mientras que en
las escenas histéricas se vié fuertemente encadenado por las fuen-
tes. Es muy significativo el que para la capacidad artistica de
Lope los mejores pasajes poéticos de la pieza, los puntos culmi-
nantes en cuanto a la expresién lingiistica y sentimental se en-
cuentren en las escenas concebidas independientemente. Dentro
de todo el drama llenan estas partes exactamente la tercera par-
te, pues de los 2.753 versos algo mds de 900 estdn compuestos.
sin seguir Lope la Crdnice o el romance, sino su propia fantasia.

El poeta comunicd, por decir asi, al drama su propio alien-
to y éste, que impregna toda la pieza, es el rasgo lirico esencial.
En la primera parte la lirica es predominantemente idilico-
bucélica, en la segunda rel‘igiosa Para las escenas campestres no
encontro, por supuesto, ni siquiera indicios en las fuentes. El
godo det siglo VII y el cronista de la alta Edad M edia atin ne
conocfan la dualidad de la vida afectiva del hombre del Rena-
cimiento. Lope- escribe y siente como poeta renacentista, Ins-
pirado por la poesia pastoril y bucélica cuando atribuye a Bam-
ba un rasgo meditabundo y sentimental. El elogio de la soledad
campestre en

Cuan bienaventurado
Es el gue vive en su sabroso oficio,
Remoto y apartado
Del traje y del bullicio,
Do las maldades hacen su ejercicio!
Entre ellas no se ofusca, .
Sino la soledad dichosa busca.
etc. 1, 29 ss.

es un tema preferido del Renacimiento, una moda, que imita
a sabiendas a la antigiiedad. En las cbras de Lope aparece este
motive a menudo y en diferentes variaciones. Otros poetas del
mismo tiempo oirecen ejemplos andlogos.*” El. propio versc ini-
cial como traduccién del beatus ille es frecuente. Lope amaba
las escenas campestres. Las compuso por una simpatia interior,
por eso le resultaron excelentes. Sabia adaptarse a la sencilla
mentalidad de los campesmos Conocfa sus intereses dirigidos

a lo material, por ejemplo hacia la comida v la bebida. Obsér-

51



vese con qué delicioso realismo descmbe por boca de Bamba la
comida campesina: :
Mayor gozo me concierta
Cuando he acabado de arar
El oler desde lo pueria
Lo que guisdis de cenar,
Si es cabra salpresa o muerta,
Con grande abundancia de ajos,
Y algunos toscos tasajos
De lacios y muertos bueyes,
Que la comida de reyes,
Liena de tantos trabajos.

1, 230 ss.

En el tercer acto, en que pesan sobre Bamba las preocupa-
ciones de gobernante, atn aprovecha Lope varias veces la oca-
sién, en una intercalada conversacién con Sancha, para hacerle
manifestar su nostalgia por la pequeria aldea donde mejor se
habia encontrado. Hacia el final del segundo acto desaparece
Ia lrica bucdlica y es reemplazada por la religiosa. El soneto:

Sacé Dios del pesado cautiverio
Su pueblo por el mar de los Giianos;
elc. 11, 255 ss.

es una acumulacién convencional de motivos del Antiguo Tes-
tamento. Las dos oraciones de Bamba al fin del tercer acto, en
cambio, son testimonios de la mds sincera religiosidad personal.
Cudn perfectamente se confunde Io divino y lo humano en el

Gracias te doy, mi Dios, pues ;va contem;bio
Taiedo etc.
111, 892 ss,

en que después de la vicroria los pensamientos de Bamba pasan
de Dios a Sancha. E] Miserere de Bamba en el ocaso de su vida:

Serior, grande es mi pecado
eic. 111, 996 ss.
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manifiesta la profunda comprensién intuitiva del poeta en los
diversos estados del alma. En las partes liricas se muestra Lope
como verdadero poeta mientras que en el resto de esta comedia
no pasa de ser un escritor dramdtico.

Una figura pr1nc1pal en las escenas idilico-liricas es San-
cha. La Cromca no dice nada de ella y el romance sélo mencio-
na su nombre. Ella es un producto de la fantasfa del poeta ¥
como caracterizacion la figura mds uniforme y mas acertada del
drama. En sus mamfebtaaones amorosas hacia Bamba se en-
cuentran versos liricos profundamente sentidos. Habiéndole Lo-
pe atribuido. también las debilidades femeninas de la vanidad
y del afin de adornarse, se encarga ella en parte de la funcidén
que en otros dramas desempefia “la Graciosa”.

Otras invenciones Tespecto a Bamba contribuyen a comple-
tar el cuadro de su cardcter. Su funcién de Alcalde, que no es
histérica, lo muesira como en la antesala de la dignidad real.
Otros ejemplos del recto y noble espiritu de Bamba los-encon-
tramos en las escenas en que recibe en su corte al hijo menor de
edad del rey Recisundo, cuando administra justicia y recibe en
audiencia a Cardencho, un viejo campesino de su tierra.

La descripcién de la ciudad de Toledo sirve a la misma
intencién que la introduccién de la leyenda de SanIldefonso
al principio de la obra. En los primeros afios; después de 1600,
en que fué compuesta la comedia, tenia el poeta dos familias: la
de su legitima esposa, Juana de Guardo, y la de la actriz Micae-
la de Lujdn. Durante este tiempo vivia por temporadas en To-
ledo. A Bamba, que viene de Ircana, Lope le hace describir la
ciudad delante de él, tal como él mismo la vié en el siglo XVIIL
En esto hay un grave anacronismo que, parece, no molesta ma-
yormente a Lope. Pues la mayorfa de las puertas de la ciudad y
de los edificios aun no existian en tiempos de los reyes godos.
Veamos brevemente la descripcién.®® Bamba contempla, al nor-
te, Ia fértil llanura de La Vega y algo mds al Este, en el lado
1zquierdo del Tajo, el Palacio de la Galiana, hija del rey le-
gendario Calafre y supuesta amante de Carlomagno, que sélo sz
construyé bajo el dominio de los moros. Desde alli se dirige la
mirada de Bamba hacia el portén occidental, “Puerta del Cam-
brén”, que hizo construir Alfonso VI, v admira el cercano Puen-
te de San Martin. En el norte de la ciudad se menciona, desde
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luego, la Puerta de Visagra, en tiempos de Lope una puerta do- -
ble con una estatua de San ‘Antonio. Despues de haberle expli-
cado el cinturén exterior de la ciudad los principes godos le des-
criben a Bamba la parte intericr. En el punto més altc de la
ciudad estd situado el Alcdzar, cuyas partes mds antiguas fue-
ron construidas por Alfonso el Sabio, sobre un- castﬂlo romano.
Tampoco se han olvidado como centros del trifico la plaza trian-
gular del Zocodover mds al norte y la Plaza Mayor junto 2 la
catedral. Y cuando por fin los godos llegan a explicar a Bamba
las iglesias, se apresura a besar el sitio donde la Virgen puso ¢l
pie cuando se aparecié a Ildefonso. También se alude a las re-
liquias que se encontrarian en pequefias capillas diseminadas en
la catedral, por ejemplo, la Cap:ﬂa de San Eugenio, de San Iide-
fonso y de Santa Leocadia, que fueron eri cudas mucho mds tar-
de. Donde hoy esta la catedral se encon*raba en tiempos de los
godos una iglesia que habia sido consagrada a la Vlf‘ff"n Maria
ba]O el remado de Recaredo. Por lo tanto, no sélo en sus sen-.
timientos Lope convirtié a Bamba .en su contemporineo sino
que lo coloca también en el colorido local toledano del siglo XVIL

2. EL PROCESO CREADOR POETICO
a) La composicion

- Correspondié " al poeta COmpOnNEr €n umn todo armonioso,
segun las 1eyes del arte dramitico, el material legendario pro-
porcionado por la tradicién y la que €l exirajo de su propia fan-
tasia conforme a una superior visién poética. Como Lope no
supo limitarse en vista del ctimulo de material, la estructura es
muy irregular y perturbada por numerosas intercalaciones no
dramdticas. Deseando cfrecer a los oyentes cuanto mds entrete-
nimiento posible, descuidé la pintura de los caracteres.

, Lo dicho anteriormente nos explica porqué el poeta co-
mienza con los antecedentes ya en tiempos del rey Recisundo,
para poder introducir asi la leyenda de San Tldefonso en este
marco. A la vez se da el fondo histérico con ia mencién de los
pelagianos. Tedo el primer acto es una exposicién. de vasto al-
cance. Un gran papel desempefian alli las escenas no dramdticas
que muestran a Bamba en su ambiente campesino. El paso a

’
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la accién dramauca lo hace Lopg en una forma muy hdbil al
_nnal de la prlmera escena, mediante el mondlogo de Ervigio,
segtin el cual éste sélo espera una ocasién favorable para apo-
dbrarae del trono. Los antecedentes propiamente tales, Te iacio-
nados con Bamba, es decir, los que hacen posible su elevacién al |
trono, comienzan en la tercera escena, donde se representa en un
didlogo muy animado la disputa de los principes godos por la
sucesion. Entretanto la segunda escena ya da a conocer al espec-
tador la figura principal, el campesino Eamba

El piadoso rey godo Recisundo convocs a los nobles de su
pais a la lucha contra la secta de los pelagianos. Esta herejia la
combate enérgicamente con la Daiama v la pluma San Iide-
fonso. En agradecimiento, Maria hfemm con una casulla al
defensor del doorma de su Inmaculada G Concepcidn en una apari-
cién a m LdLachhe en la catedral. Recisundo muere inesperada-
mente y deja solo un hijo menor de edad. A causa de la suce-
sién estalla una disputa entre ios principes godos porque cada
uno de ellos aspira a la corona. En esta funesta discordia, el mds
anciano convence a los pretendientés de que deben escribir su
nombre en un papel, que presentard al Papa rogdndole que
nombre rey a uno de ellos. Los principes lo acompafian a Roma.
Alli, rezando, el Papa llega a saber por un dngel que ninguno
de dos anotados deberia ser rey de los go*ios sino un campesm
de nombre Bamba. Ellos le encontrarian arando con un buey
blanco vy otro cclorado. La delegacién promete obediencia al
Papa y vuelve a buscar a Bamba. Este vive contento con su
sencilla mujer, Sancha, en una apartada aldea. No querfa cam-
biar su felicidad campestre por la corona real. Entonces Bam-
ba es elegido Alcalde de la villa vecina. Diversos mﬂasrros le
hacen sospechar que algo grande le espera.

El segundo acto irae 1a historia desde el encuentro de Bam-
ba hasta su victoria sobre los moros. La ampulosidad épica se
restringe aqui algo por una mds rdpida sucesién de los aconte-
cimientos. Pero no se puede hablar de una gradacién de la ac-
cién dramatica, de un enredo del conflicte. Las escenas se si-
guen unas a otras sin mayor enlace y su extensién estd a menudo
en contradiccién con su insignificancia dentro de la accidén de
conjunto. Solo las Gltimas escenas, en que aparecen los moros,
muestran rnds vuelo dramatico.
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Una delegacién de godos ha recorrida durante un afio en-
tero, sin éxito, todas las regiones de Espafia en busca de Bamba.’
Entonces encuentran cerca de un pequeno villorrio a un cam-
pesino que estd arando con un buey blanco y otro rojo. Al oir
que una mujer lo llama Bamba se dan cuenta de que han en-
contrado al rey y le ofrecen sus homenajes. Uno de los godos
explica al sorprendido. campesino la visién del Papa. Como la

~aguijada de Bamba comienza de repente a florecer, se convence
- de su vocacién divina, acepta el carge de soberano y.se dirige
con ellos a Toledo. El rey moro Alicin ha preparado entretan-
to, a inspiracién del griego Paulo, vtna invasién de Espafia. In-
mediatamente después de la coronacién de Bamba penetran los
oros en la peninsula. Bamba sale al encuentro de los moros y
los derrota, tomando prisionero a Alicin y Paulo. Al rey moro
lo perdona y lo pone en libértad, mientras que a Paulo lo lleva
a su corte como amigo, lo que provoca el enojo de los godos Ro- -
dulfo y Tedfilo.

Sigue el tercer acto, el mds importante y mads lleno de acon-
tecimientos y que lleva al escenario el gobierno y la muerte de-
Bamba. El rey aparece en los diversos campos de su bienhecho-
ra actividad. Los argumentos histéricos permitieron en este acto,
mas que en los dos anteriores, producir una tensién dramdtica.
Medidas completamente carentes de dramatismo, como la reor-
ganizacién del sistema monetario y la divisién de los obispados,
retardan en la cuarta escena el curso de la accién, que habia co-
menzado en forma pujante con la traicién de Paulo. A partir
de la quinta escena la accién se vuelve mds constrefiida y tiende
va hacia el fin. Algo molestan, por otra parte, los largos discur-
sos entre Bamba y “Paulo recargados de pompa retérica. En cam-
bio la profeCIa del moro calza magnificamente con la accién. La
belleza, justamente, de las Giltimas escenas indemniza al espec-
tador por las muchas deficiencias de las anteriores.

Después del victorioso término de la guerra contra los mo-
ros, se alzan los godos contra el rey. Bamba nombra a Paulo ge-
neral y ordena sofocar la rebelién. Este favoritismo aumenta la
envidia de Rodulfo v Tedfilo, que sélo esperan una ocasién
para vengarse del rey. Para ello no encuentran motivos morales,
ya que Bamba cumple ejemplarmente con los deberes de su alto
cargo. Fomenta el bienestar y la prosperidad del pais, regula
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“las medidas, las pesas y la moneda, hace una nueva divisién de
los obispados y da a cada uno lo suyo sin consideracién a la
persona o la situacién. Pero los orgullosos ciudadanos estan des-
contentos con €l por su humilde origen y ofrecen la corona al
griego Paulo, al cual Rodulfo y Tedfilo le ofrecen su apoyo.
Mientras Paulo como rey intruso se entrega a los placeres, Bam-
ba se entera de la traicidn, sale a combatir a los rebeldes y los
encierra en Nems. A los ciudadanos les promete perdén si le
entregan a Paulo vivo. Ellos sacan a los conspirados de una os-
cura cueva a donde se habian refugiado y les llevan a Bamba
con una soga alrededor del cuello. Bamba hace ajusticiar a Pau-
lo, Rodulfo y Tedtilo, pero llora esta medida movido de com-
pasiéon. Entretanto predijo un moro preso al conde Ervigio, a
quien Bamba habfa nombrado gobernador de Toledo mientras
durara la guerra, que €l serfa sucesor de Bamba. Sélo necesita-
ba mezclar al rey hierbas venenosas.en la bebida. A Ervigio le
seguirdn todavia tres soberanos y el dominio de los godos en Es-
pafia terminaria con Rodrigo, quien violaria a la hija del conde
Julian. Por venganza Julidn conduciria a los mioros a Espa-
fia y éstos dominarfan el pais durante siglos. Pero en las monta-
fias surgiria Pelayo, qulen batiria a los moros en sangrientas ba-
tallas. A él le seguirfan otros reyes hasta que bajo Fehpe 11, de
la Casa de Austria, terminarfa la lucha con la expulsién de los
moros de Granada. Al fin llega Bamba cansado de la batalla,
cae en un sillén y el suefio lo vence. Aparece un 4dngel anun-
ciandole su muerte inminente y le indica que debe nombrar a
Ervigio como sucesor. Bamba desmerta y pide un jarro de agua.
En el Ervigio le suministra el veneno. Los principes godos se
reunen alrededor del rey moribundo. Bamba cumple el encar-
go, entregando a Ervigio la corona y recomenddndole a su espo-
sa, muere.

4

b) La técnica

Al analizar la técnica empleada en la comedia de Bamba
nos parece mds acertado examinar primero cémo Lope procede
frente a las tres unidades cldsicas. En seguida examinaremos las
particularidades y defectos de su método dramdtico. Una com- -
paracion con la técnica y: caracterizacién del Ultimo Gode nos
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mostrard que Lope ha experimentado en el tiempo transcurri-
do entre la composicién de las dos comedias una notable evolu-
cién poética. La comparacién dejars -de manifiesto la inferiori-’
dad del Ultimo Goda escrito alguncs afios antes irente a la co-
-media de Bamba.

Cuando he de escribir una comedia
Zncizgrro los precepios con seis llaves

dice Lope al hablar de si mismo en el p'rfe Nuevo.

Lope no observa el precepto de la unidad de lugar. En el
primer acto .cambia cinco veces el lugar de la accién. Desde la
residencia de Recisundo, en Toledo, lleva a los oyentes al pue-
blo natal de Bamba, luego nuevamente a los godos en Toledo,

"después a Ircana, donde Bamba gobietna de Alcalde y final-
mente donde el Papa en Roma. En ‘el segundo acto cambia de
ublcacién a sus perscnajes, desde la tierra natal de Bamba a la
corte de Toledo, mds adelante al campamento de los moros en
frica y por ultimo al campo de batalla, donde son vencidos.
En el tercer acto, s6lo una vez abandona Toledo porque la cam-
pafia g O“uenem lleva a Bamba a Nems. En la eleccién del lugar
sigue Lope, pues, simplemente a las fuentes ¢ a su fantasia.

Dado que Lope pone en escena toda tna vida y sus antece-
dentes, no puede cumplir, naturalmente, el precepto de. que la
accion suceda dentro de veinticuatro horas. Los acontecimientos
de la comedia abarcan un pericdo de mds o menos veinte afics.
Al primer acto corresponden casi.diez afios, pues, segtin la Cro-
nica, tuvo lugar el milagro de San Ildefonso en 665 y Bamba
fué coronado en 676. Los godos, entretanto, habfan buscado un
afio entero a Bamba, segin rezan los primeros versos del segun-
do acto. Segun la Cronica (cap. 538) goberné nueve afios.

El material tomado de las fuentes y transformado en come-
dia no. ofrecia ninguna accién dramdtica en el sentido cldsico.
La fibula de la comedia se basa en una sencilla historia episo-
dica, pero maravillosa. Le parecié al poeta digna de ser puesta
en escena, primerc por lo extraordinario de los acontecimien-
tos, ¥ segundo, por el contenido de historia nacional vy las vir-
tudes de piedad, justicia y amor patrio inherentes sobre tode a
los personajes principales. Para un poeta cldsico esta fibula no
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habrifa podido suministrar sino con grandes cambios y retoques
en la tradicién, el arxrumcnto para un drama.

Lo pmmei‘e que se exige de la accidn es que sea de un todo
acabado. Esta coherencia intrinseca se observa en la comedia de
Bamba s6lo al final. Pues es 16gico que el especticulo termine
con la muerte del héroe prinapal, que ie da su nombre. Al prin-
cipio no se observa la coherencia, retrocediendo ia primera esce-
na demasiado a’la época anterior. Es un cuerpo extrafio en la,
composicién total, impresién que se acentfia atn mds por el he-
cho de que Recisundo, que aparece solemnemente, va ha muerto
en la tercera escena. Mo tiene este episodic; como ya observa-
mos, ninguna relacidn con la accién anunciada sino que. fué
agregado Unicamente para la ‘fep‘r'ﬁsefltacién de la comedia en
Toledo y para. Glormcar al santo patrono de la ciudad. La prt-
‘mera escena presemaiia chsputa entre los godos, la que inicia
‘los antecedentes histéricos propiamente tales. Si Lope Hubiese
puesto esta escena al comienzo de la comedia, la accidén drama-
tica se habria iniciado de inmediato. £l punto de vista de la az-
monia no era decisivo para Lope. De lo contrario habria dis-
tribuido el material en otra forma sobre los tres actos y ademsds
se habria impuesto clertas restricciones. De la enorme cantidad
de acontecimientos relatados por las fuentes tenfa que sacar-la
armazén de la accidén mediante la hibil eleccién de sucesos dra-

maticos de efecto especial; La extensién de la pieza en cuanto
a los argumentos deberia haber ocupado sélo el espacio necesa-
rio para ‘describir el paso de Bamba, desde su vida de campesi-
no, despreocupado y feliz, a rey valiente y justo, pero soportando
el peso de su cargo, hasta su muerte, por la traicién. Corres-
pondia tambieén al poeta poner orden en la sucesion de los acon-
tecimientos ¥ hacer suceder la transicién de la felicidad a la ca-
tastrofe segun-las leyes de la probabilidad. La coherencia de la
acciéon desde el comienzo hasta el final es una exigencia mads
bien externa de la accién. Contra la unidad interna no falté Lo-
pe, a partir de la segunda escena, pues desde entonces constituye
Bamba la figura central hasta el final

Otra cuestidon es, desde luego, la de si todas las escenas es-
tan en relacidén necesaria con la accién. En ese sentido Lope no.

- ha observado la unidad, llevando al escenario muchos porme-
- nores que habrian cabido bien en una novela o una bicgrafia,
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pero no en un drama, como por ejemplo, las medidas de refor-
ma y politica interna, la ordenanza sobre las pesas y medidas y
la nueva reparticién de los obispados. Comprendemos que Lope
no querfa pasar por alto todas estas actividades, pretendiendo
dar un cuadro, lo mds compxeto posible, de Bamba y porque
este Tey sigue viviendo en la historia precisamente como legisla-
dor y reformador que queria detener el ya iniciado derrumbe
del imperio gético. Pero si hubiese recortado esas escenas y las
hubiese calado en otro lugar, el desarrollo de la accién habria
sido menos accidentado. La ampulosidad de las escenas idilicas
menoscaba también ia marcha dramatica, por mas dignas de ad-
miracién que sean. : .

Lope no hace resaltar un rasgo espeaalmente caracteristico
de sus personajes, subordinando a ¢i las otras cualidades, sino
que mds bien varios rasgos de cardcter tienen la misma impor-
_tancia para él. Falta el puntc de vista superior, segun el cual se
escogen los acontecimientos v se relacionan entre ellos. Esta fal-
ta debe atribuirse también a que la fibula no encierra un con-
flicto intimo que hiciese posible un nudo y un desenlace. El-
punto culminante esta al final de la comedia.

En esta obra le falta a Lope la habilidad dramdtica, por
mds que en otras obras su capacidad como poeta teatral encon-
tr6 el aplauso de sus contemporaneos. Las diversas escenas estdn
muy dPsligadas entre si. La estructura de la accién carece del
progreso- enérgico que se exige para el drama. Justamente a
aquellas escenas que tienen este impetu les 51guen siempre otras
que retardan sensiblemente el cursc de la accién por el predo-
minio de partes que no son dramdticas.

Mediante los episodios debe ser destacado el caracter de
las personas: desde diferentes aspectos. Deben ser breves y acer-
tados y encuadrar la accién dramdtica. En Lope, en cambio, pri-
man los detalles de los episodios sobre la accidn principal. Antes
de la coronacién tienen por objeto, en diversas variaciones, la
satisfaccién del campesino en su terruiio y su antipatia hacia la
vida de la corte. En el tercer acto muestran al rey en las diferen-
tes reformas. :

Lo inapropiado de algunas escenas aparece particularmen-
te evidente cuando la accién tiende a un riapido avance drami-
tico. Asi, al mondlogo de Ervigio sigue un idilio campestre pin-
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tado con excesiva minuciosidad; a ‘la disputa de los principes
godos, la escena con los milagros en el bosque y la reunién de
los campesinos en el despacho del Alcalde. En la quinta escena
del segundo acto Alicin da ya la orden para el asalto de un fuer-
te espanol cuando la escena siguiente, la sexta, trae una larga
conversacién ingenua de la pareja real sobre los trajes y golillas
que Bamba obsequia a la nobleza y a las damas de la corte, y
luego se hace presentar al hijo de Recisundo, con quien compi-,
te en cumplidos. Las siguientes escenas de lucha, sobre todo la
octava, se desarrollan con demasiada rapidez. Bamba dd en la ba-
talla con Alicin, quien se rinde de inmediato y también Paulo
se somete en seguida.” El les perdona en el acto y los tres se re-
tiran en paz y amistad del escenario. El tercer acto tiene los
mismos defectes. Empieza con mucha viveza la primera’ escena
con la sublevacién de los godos. La segunda, en la cual en lar-
gos coloquios explica a su mujer el peso de su cargo y le con-
cede una mirada en sus diferentes tareas, estorba de nuevo sensi-
blemente el curso dramdtico. La tercera escena empieza otra vez
animadamente con la traicién de Paulo. Pero después de esta
escena de mucho efecto sigue la desacertada de la sala de audien-
cia. La reorganizacién de los obispados, por fin, lleva al colmo
estos defectos. Desde la vida desenfrenada de Paulo en la corte
hasta el final la tensién dramdrica crece poderosamente y ter-
mina con mucho efecto.

¥l estorbo de la accién dramdtica por las escenas citadas ¢s
aun sobrepasado por las faltas contra la probabilidad poética
para no hablar de la necesidad. El cambio repentino de los sen-
timientos de los personajes vy su, muchas veces, no motivada
manera de actuar se discutirdn en el capitulo sobre los caracte-
res. Dlgamos ahora aqui solamente una palabra soble la visible
intervencion del cielo, el milagro.

Para el espafiol de los siglos XVIy XVII, el mundo sobrenatu-
ral era una realidad tan verdadera como el natural. Lo que no
podian explicarse de un modo matural, es decir, como efecto de
una causa, lo considerarcn como milagro. La poesia religiosa
de aquel tiempo tuvo como tema principal los milagros y apa-
riciones. En ella Lope pudo dar rienda suelta a su rebosante
fantasia. Sin embargo, en sus dramas histéricos, en general, hizo
uso de ello sélo cuando algo no podia explicarse de un modo na-
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“tural. La comedia de Bembda, muy en perjuicio del drama, en
este sentido, se zleja de este principio generalmente observado.
El romance ofrecia, en conformidad con el Valerio, dos mila-
gros: la visién del Papa y el repentino florecimiente del agui-
jon. Los dos eran mnecesarios para explicar un suceso tan poco
comin como la elevacidn a rey de un. campesmo desconocido.
Si Lope se hubiera limitado a la aceptacién de estos dos mila--
gros, nada tendriamcs que objetar. Pero su fantasia enriquecis
esta milagrosz historia. con otra intervencién sobrenatural. Ellos,
por una -parte, anticipan la tensién dramadtica y por otra, pecan
contra la justicia poética. Cuando el compasivo 'y bondadoso
Bamba busca lefia en el bosque para una viuda, caen en tierra
cuatro coronas de flores delante de €l y un brazo se extiende
con una-corona de oro mientras una voz le -exhorta a tomarla.
-Esta alusidén al porvenir de Bamba se confirma por las palabras
de un nific de pecho gue éi apadrina: Bamba es rey. Cuando
después en el segundo acto la embajada gética le comunica su
nombramiento por el ingel, queda muy perplejo. El aguijén
tiene que cubrirse de flores para convencerlo de su vocacién. El
ultimo milagro serfa soportable si no le precedieran ya otros
dos. Deberfa haber rentinciado Lope o al milagro del primer
acto ¢ al del segundo. Mejor, si se hubiese conformado con los
dos milagros del romance. Para la explicacién’-del cambio in-
“creible al final, tiene que intercalar de nuevo una intervencién
del cielo”Un dngel ordena a Bamba que designe como sucesor
a Ervigio {Cémo es posible una solucién tan absurda? ¢Dénde
queda la justicia exigida también en el drama? Dios recompen-
sa al asesino en lugar de castigarle por ‘el horroroso crimen. Ei
ptiblico de Lope no estaba acostumbrado a criticar las decisio-
nes del cielo, pero, sin duda, interiormente no estarfa satisfecho
con este desenlace L.ope mismo lo adivind y encuentra en el ca-
rdeter, en la religiosidad del hérce la explicacién de un final
que contradice la e‘(pec*acmn de todos. Porque Bamba realiza
Ia palabra de la es itura “amad a vuestros enemigos, haced bieu
a los que os abo cen”, entrega la corona a su asesmo,

Que siempre una mala obra
- Con otra buena se paga.
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c) La descripcion de los caracteres

El arte de la desa 1pc1on de los caracteres de LOPE de Vega
se distingue de los misterios de la Edad Media 'y del drama ita-
liano del Renacimiento, en que ya no se trata de tipos que re-
presentan cierta profesién o una capa social, sino que sus perso-
najes, en cierto sentido, tienen ya una vida propia, un cardcter.
Entendemos por cardcter el innato modo de ser de un hombre,
como se¢ manifiesta en sus cualidades espirituales v morales, su
“daimon’” indestructible. Ese desarrollo fué sefialade por el ras-
go fundamental democrdtico propio al pueblo espaiiol, al cual
se ali6 la conviccién del valor de la personahdad humana acre-

centado en el Renacimiento. Eso dié amplio espacio a que se
manifestasen cualidades individuales.

La influencia de la teologia, que dominaba a todos los es-
piritus en aquel tiempo, me parzsce innegable en la d\.scrlpmon
de los caracteres por Lope POI‘qu cada persona es mds o menos
el representante no de cierta capa social, sino de cierto princi-
pio espiritual, digamos de una virtud o de un vicio. Bamba per-
sonaje principal e Ia pieza, es la justicia en persona. Es justo
para con Dios, prestandole el servicio debido, y para con los
hombres, cumpliendo de un modo ejemplar con su deber. den-
iro de su compromiso social como campesino y Alcalde primero,
¥ como cabeza de la sociedad mads tarde, siendo rey.

Esta lo decisivo en ¢l arte de la caracterizacidon de Lope de
Vega en que no desarroila el cardcter, sino lo despliega. Preci-
samente en eso se basan las numerocsas faltas contra la confcrmi-
dad, la verdad, y la consecuencia intima de las acciones, asi co-
mo la falta frecuente de un motivo. que justifique los cambios
de sentimiento. Lope representa en los personajes su propm"
tiempo v los principios que dominan en éi; ;.mpnrne a los ca-
racteres €l modo de ser de los hombres de su época. Come todos
los caracteres son creados de su espiritu, muestran un parentesco
intimo. También a aquellos personajes que la tradicién en gran

.parte habia delineado, infunde el poeta su nota personal.

El cardcter de Bamba esta exacfa‘nente trazado por su ori-
gen y su 1,051c10n. Su vida radica en dos convicciones fundamen-
ta}es‘ una genuina rehmomdad catélica y un orgulloso patriotis-
mo gético-espafiol. La acertada deqcr’lpcm”i de estos dos rasgos

63



de su ser fué apreciada con simpatia por el publico. Lope des-
cribid la religiosidad de Bamba, una vez de un modo alegre y
hasta cémico y otra vez en forma conmovedora. Por su fe en los
milagros y su réspeto para todo lo referente a Dios, la Iglesia
y los Santos, Bamba entretuvo también a los espectadores del
siglo XVII. El cargo de Alcalde, inventado por Lope, le dié
oportumdad para ilustrar la piedad de Bamba en diferentes epi-
sodics. Apenas elegido Alcalde viene un peregrino’y le pide una
limosna. Los otros campesinos quieren rechazarlo con dureza,
pero él les reprende su despiadada conducta.

No sabéis, amigos, vos,
Que en eso que hacéis pecds,
Y si al pobre maltratdis,
Maltratdis al mismo Dios?
i 639 8.

Bamba da al mendwo su capa entera, superando asi en camdad
hasta a San Martin. Pero el astuto. campesino no actda tan desin-
teresadamente como parece.

CARDENCHO.
La capa le dais?
Bamza.

Callad, .
Que por una tendré dos.

' I 649
f

Hace pues, la buena obra en busca de la recompensa. El pri-

mer gesto en su nuevo cargo es llamar a un vendedor de cuadros,
y cuando éste, entre otros cuadros, le muestra uno de la pasién
de Cristo, a Bamba se le caen en seguida las ldgrimas con un sen-
timentalismo que no conviene a un godo y que lo convierte en
una figura cémica. Su corazdén compasivo le hace llorar mds tar-
de, I11I, 927, la muerte de los traidores condenados por él. Como
Alcalde pone en su despacho un grabado con la entrega de la
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casulla a San Ildefonso por la Virgen. Bamba se transforma to-
talmente en una figura jocosa cuando trata de quitarse los zapa-
tos v entrar de Toﬂq las a la iglesia en Toledo para su. uncién.
Enteréndose que hay muchas rehqmaa v la casulla de San 1lde-

fonso en la Iglesia, pregunta a sus acompafiantes:

" Deci, no la podre ver,
Y con las manos tocalla,
Para adoralla y besalla?

11, 4683 ss.

junto a esas escenas alegres que refiejan tan verdadera y
genuinamente el espiritu del simple campesino, Lope compone
tamblea versos de una conmovedora profundidad de sentimien-
to, Se encuentran en aquellos pasajes en que Bamba expresa la

conciencia de la responsabilidad de su cargo y de su vocacién an-
" te Dios. Cuando recibe la noticia inquiétante de la irrupcién

de les moros o de la traicién de Paulo despierta de nuevo en
¢l el anhelo por la vida despreocupada en su cabafia. Cansado,
vuelve Bamba a Toledo, después de la dura lucha contra los re-
beldes. Le preocupa el pensamiento de que, en el cumplimien-
to de sus tareas terrenales, ha descuidado el servicio de Dios y la
salud de su alma. Este estado de animo encuentra su expresién

- emocionante en la plegaria de arrepentimiento:

Serior, grande es mi pecado;

A vuestra clemencia apelo;

Que acordandome del suelo

Largo tiempo os he olvidado.
Ya por el reino me pierdo

Y me vuelvo en hombre infiel,

Pues para acordarme de él,

Por jamds de vos me acuerdo.
Pero bien, Senor, sabéis

. Cudn de veras os sirviera
Si este cargo no tuviera;

’ -

Ruego que me berdonéis,
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Si no gobierno, Sefior,
Conforme a razon y ley. : .
Yo no nact para Rey,
Sino pare labrador.
etc. o
III, 966 ss.
La relacidn de Bamba con su esposa se describe muy super-
ficialmente, a pesar de que no carece de genuinos trasportes sen-
timentales. Las escenas I, 210-319, 11, 247-330, 11, 511-598, I11, 93-
141, en que salen como pareja de campesinos y pareja real, divier-
ten por las ingenuas conversaciones de ambos. Dice Bamba en
I, 285-290, que por su amor a Sancha habria renunciado a ser-
vir al rey a pesar de que sélo con escuchar el toque del clarin
siente el anhelo de marchar. Lope lo adorné con un patriotis-
mo llenc de afdn de herofsmo, tocando asi un rasgo que encon-
tré la mds viva resonancia en todos sus contemporaneos. Gomo
hoy dia en Espatia el mendigo no es inferior al noble en su or-
gullo patriético, del mismo modo se ufana-también Bamba de
su sangre goda, a pesar de que no es mds que un modesto la-
brador.

Que, aunque asi me vets villano, \
No imaginéis que el linaje -
Puede desdorar el traje, -
St el linaje es cortesano;

Que, aungue me veis de este modo,
Debajo de ia corteza
Hube valor y nobleza
De giguna sangre de godo.

15, 106-116.
A la pregunta de Sancha: “Decid ;qué son godos?”, él con-
testa: “Son gente de sangre v blasén”. Como rey, Bamba es, en
la defensa del pafs, valiente y arriesgado. Lope lo doté de un

" temperamento iracundo, II, 673, III, 535, pero-de una ira san-

ta, porque ne conoce el odio. Para completar el cuadro del ca-
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rdcter sirven principalmente la segunda y cuarta escena del ter-

cer acto. En una de ellas ordena Bamba las medidas, las pesas, la

" moneda v las dibcesis; la otra lo muestra en su aspecto humano.
Mientras otros gobernantes son indulgentes para con las faltas
de sus criadecs, Bamba condena a un criade de su servicic a ca-

sarse con una muchacha de quien habfa abusado bajo la pro-

mesa de matrimonio, y ordena que en el futuro ninguno de
sus criados sea exceptuado del castigo. Siendo Alcalde dz a un
mendigo su capa y siendo rey ayuda a los pobres que sufren
una necesidad; se encarga de las deudas de un acusado que se
encuentra en prisicn desde hace. nueve aiios, porque no puede
pagar a su acreedor, lo pone enlibertad y le da cien ducados. Su
elevacién a rey no le torna orgulloso. Lleno de carifio recibe en
audiencia a su antiguo amigo, el campesino Cardencho, y se
entera de todo lo ocurrido du"ant@ su ausencia en su pueblo
natal. En viveza y dulzura esta escena se destaca dignamente en-
tre las partes idilicas deliprimero y segundo acto, en los cuales
Lope despliega toda su maestria. Con un regalo de cien duca-
dos para él y mil para la pequefia iglesia del pueblo, Carden-
cho se despide alegremente, prometiendo que va a rezar cien
rosarios anualmente por Bamba. También como rey no se aver-
giienza de su humilde origen. A un acusado que lo habia lia-
mado tosco campesinc v que habia sido condenado a doscientos
azotes, le paga cien ducados en recompensa y de<t1tuye al juez
de su cargo.

En general Lope pinta de un modo aproplado v .conforme
a-la naturaleza los diferentes rasgos caracteristicos de Bamba.
Sin embargo, se le ocurrieron algunas incongruencias. Se refie-
ren principalmente a la descripcién de procesos psicoldgicos.
Lope yerra no motivando los repentincs cambios de opinién o
ayuddndose por medio de un Deus ex maching, un milagro. Es-
to se funda en su tempe ramento y disposicién natural, que no
pregunta el porqué sino séio el cdmo. La manera de expresar
un sentimiento o un afecto le interssa mads que el motivo de
ello. , )

Desde que sale por primera vez, Bamba no se cansa de ma-
nifestar su repudio a la vida en la corte. Nos preguntamos: :de
dénde saca este troglodita el exacto conocimients de las pre-
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ocupaciones v conirariedades de la vida de un rey’ A51, artifi-
cialmente, . el poeta quiere provocar un contraste interior para
con los acontecimientos venideros. A la misma intencién obede-
cen las coronas de flores y lo que dice &l nifio, que anticipan de
un modo torpe el interés natural, pese a que gustaron al publi-
co. Por otra partb, no se motiva el cambio de opinién. Cuando
le anuncian a Bamba que los moros han irrumpido en el pals
jura aniquilarlos, pero apenas ve en la batalla a Alicdn y Paulo
que se le someten, rebosa su corazén de sentimientos amistosos
vy de simpatias para con ellos. Mirande-a Paulo se embelesa de
una manera inexplicable, exclamando:

Paulo, espantado
Me tienes, y embelesado.
Dudando estoy si eres hombre;
No sé por cual amastad,
O por cual conocimiento,
Dentro de mi pecho siento _
Tenerte gran voluntad; '
etc. ‘
. o 113, 763 ss.

Compara a Paulo con una sirena o Circe que le hechiza.
Isas comparaciones de la mitologia antigna son muy indpropia-
das en boca de Bamba en vista de su origen campesino, como
las de mds tarde, cuando llama a Paulc el Sindn griego, III, 672.
Las entusiastas manifestaciones de amor v amistad para con
Paulo son incompatibles con un cardcter tan recto como es el
de Bamba. En alto grado contrario a la verdad se presenta Bam-
ba al final del drama. El poeta justifica este comportamiento
inexplicable por la aparicién del ingel, va que vor orden del
cielo entrega a su asesino- la corona y hasta recomienda a este
canalla a su esposa.

Sancha es la creacién de la musa del poeta. La representa
como tipo no como cardcter, pues destaca sélo algunos 1asgos
femeninos de ella, cemo el amor a su marido y sus ﬂaquezas in-
genuas de vanidad y la mania de ataviarse. Este ser puro, no con-
taminado por la civilizacién y cultura, es al mismo tiempo la
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figura cémica del drama. Cuando se entera del resultado de la
eleccién de ‘Alcalde, piensa en seguida en una nueva cofia para
. el dfa de San Juan, ya que ella serd entonces alcaldesa. En la
despedida de Bamba manifiesta en tiernos acentos, con verda- -
dero sentimiento:

Que quedo a obscuras confieso,
-Sin luz, sin vida y sin seso,
Faltdindome vos, mi sol.
.1, 310 ss.

Del modo mas bello Lope la presenta en el segundo acto.
Los nobles godos habifan comunicado a Bamba su nombramien-
to como rey y un milagro ha confirmado la verdad de su anun-
cio. Sancha acude corriendo y suplica a los godos que no le qui-
ten a su marido. Quiere tracrle una lanza de carro para que se
defienda. Habiéndole disipado sus temores, sus pensamlentos
se dirigen luego a los lujosos trajes de los caballeros y enterdn-
dose de que Bamba es rey y ella reina no cabe en si de placer
imagindndose los nuevos vestidos que va a tener. Poco- después
el poeta presenta a la pareja campesina con trajes reales. Lope
vmamflesta su buen conocimiento del anhelo secreto de la mu-
jer, cuando, durante la recompensa de los cortesanos, Sancha le
pide a Bamba que dé a la dama Elvira un marido. Las ingenuas
preguntas y observaciones de Sancha provocaron sin duda la
risa del publice. Desgraciadamente no sale Sancha en el tercer
acto. Sirve al poeta una vez de pretexto al explicarle Bamba sus
‘tareas. Delante del catatalco Sancha solloza:

De llanto el pecho se rasga.

et

11, 13151

b

Flla muere poco después de Bamba, como anuncia el in-

gel
gel

El opuesto de Bamba por su cardcter es el griego Pauio al
desempefar el cargo ?1su1"0ado. Las cuahdades del personaje
DY mcwa‘ se acrecientan por la figura de contraste. A Bamba le
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comprueban ‘sus v1rfudes y su gobierno ]usto Y su cardcter mo-
ralmente bueno, mientras a Paulo la traicién v la vida desenfre-
nada en su corte lo presentan como malo. Paulo acttia asi, al
final, por estar poseido del demonio. Aqui se ve claramente la
influencia del pensamiento teoioglco Lope no representa a Pau-
lo como personificacién del mal de un modo umforme. Pues,
las cualidades que resaltan en sus relaciones con Alican son in-
compatibles con su modo de actuar mds tarde frente a Bamba.
A pesar de que es stibdito del rey moro, lo liga a éste una rela-
cién de “do ut des”, prometiéndole Alicdn que si por sus servi-
cios lograra apoderarse de Espafia, alzaria a Grecia v subyuga-
rfa a Roma. La fortuna no scnrie a Alicdn. En cuanto ve a
Bamba se le somete. Lope no motivé este comportamiento. Ali-
can se lapnza al asalto con terribles amenazas, pero enfrentdndo-
se con Bamba queda deslumbrado y exclama:

Villano dijeron que eras:

Yo te llamo el mismo Marie;
Pues de ello gusta Mahoma
Rendirme quiero, que es justo;
T esclavo soy.

11, 732 ss.

Como motive de este cambio instantdneo de pensamiento,
Ie basta a Lope decir: “de ello gusta Mahoma”. Lo justifica,
pues, otra vez, con la intervencién de una fuerza sobrenatural.
Cuando Paulo, que acude en socorro de su amo, ve que éste se
ha sometido ya, rivaliza con él en la manifestacién de nobles
sentimientos, ofreciéndose a expiar el castigo de Alicdn, puesto
que €l lo ha inducido a atacar a Espafia. Pero Alicdn no atribu-
ve la culpa a Paulo, sino al hecho de no haber seguido su pru-
dente consejo de respetar las iglesias. El fiel apego y lealtad de
‘Paulo puede considerarse como Tazén para la admiracidn de
" Bamba. El cuadro del cardcter de Paulo cambia diametralmente
dentro de una escena. Es nombrado general para sofocar la re-
belién. Entonces un ciudadano, en nombre de la ciudad, lo ex-
horta a traicionar a Bamba, prometiéndole ademds su ayuda
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Rodulfo y Tedfilo. Paulo, colmado de favores por. Bamba, con-
testa: '

Sabed, seniores, también
Que, con odio desigual,
Estoy con Bamba muy mal,

Supuesto que él me halla bien.
) II%, 230 ss.

Nos preguntamos: ¢por qué abriga Paulo estos sentimien-
tos para con Bamba, a quien debe la vida? El poeta no da la
respuesta: Sin embargo, cree no poder pasar por: alto la visién
del Papa, dando una nueva interpretacnén al fallo de éste, di-
ciendo que él es el campesino que con los dos bueyes, Tedfilo
y Rodulfo, labra a Espaifia para aumentar la riqueza del pais. El
pseudo-rey en su primer discurso no trata de preocuparse del pais,
sino que promete a sus partidarios bulliciosas fiestas y placeres
de toda clase, III, 274-285. Inmediatamente después de la larga
escena cuarta del tercer acto que representa la justa actuacion
de Bamba concentrada en el bienestar del pafs, concede el poeta,
como cuadro de contraste de mucho efecto, una breve mirada a
la licenciosa vida en la corte de Paulo.

Pauvro.
Vengan damas, que esto quiero;
Gdstese mi Estado eniero
En deleites y placeres.

Ropurro.

Pues faltindonos mujeres,
Yo ningln contento espero, eic.

111, 563 ss.
La not1c1a de la victoria de Bamba sobre las tropas de Pau-

lo les cae como una bomba a los rebeldes entregados a Baco v a
Venus. A los dos principes godos, Rodulfo y Tedtilo, los presenta
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Lope como particularmente infames. Primero, cada uno de ellos
pretendié la corona. Después, prestan juramento de fidelidad a
Bamba,al cual pronto abandcnan por el favoritismo de Paulo, y
quieren vengarse. Son les primeros qué se unen con el griego
prometiéndole que sacrificardn sus vidas por €l si fuera nece-
sario. Llevados delante de Bamba impleran clemencia, mientras
que Paulo también en desgracia conserva cierta dignidad. Re-
chaza con desdén las recriminaciones de Bamba y exige su cas-
tigo: '

. . . quiero mds mi castigo
Que no los bienes del suelo.
Y digo que mi persona
Pretende morir de grado,
Cual tu boca lo pregona;
Que entiendo alcanzar corona
Del retno desesperado.
Madtame, que traes gran grita,
Y borra el valor de Espaiia;
Que ya mi alma maldita
Quiere seguir la compatia
Que en los infiernos habita.

111, 726 ss.

Lope presenta, pues, a Paulo dominado en tan alto grado
por el demonio que anhela la compafiia del infierno y termina
como Judas, desesperado.

Entre los dos extremos, Bamba v Paulo, se encuentra, con
respecto a su actitud moral, el conde Ervigio. No es una figura
de folio en el drama, que sirve sélo para proyectar luz sobre la
figura principal, sino que lleva una existencia independiente.
Ervigio es la figura de la comedia que menos satisface. En ¢l se
nota, cudn poco sabe Lope describir en forma consecuente un
cardcter. Como.poeta debia concentrarse v dejar ventilar ante sus
ojos enteramente el papel atribuido a cada personaje. Entonces
habria notado cémo la misma persona cambiaba varias veces de
-opinién en el transcurso de la comedia; sin motive justificade.
El mondlogo al final de la primera escena, pone de manifiesto
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su cardcter y expresa sus intenciones. Mientras todos alaban a
Dios por la aparicién que tuvo San Ildefonso, Ervigio guarda
rencor para con el cielo, que le hizo un hombre envidioso y no
envidiado. Es de noble abolengo y casado con la prima del rey.
Espera ser heredero de Recisundo. Pero éste tiene hijos. Ervigio,
sin embargo, estd decidido a apoaerarse ‘de la corona tan pronto
como se le presente la ocasién. Después de la muerte de Reci-
sundo, en la disputa de los godos hace valer sus derechos, pero no
- puede imponerse. Por eso se alista en la embajada al Papa, espe-
rando ser el elegido. El fallo del Papa lo desilusiona, pero no se
atreve a rebelarse, dlcmndo con resignacion:
iQué tenemos de hucer? Bisquese luego,
Pues son cosas guiadas por el cielo.

I, 754

ks
4

Se Somefé sin resistencia a la veluntad del cielo y hasta él
mismo se pone a la cabeza de la delegacién goda, que vaga en
medio del frio y del calor durante un afic por Espana en busca
de Bamba. Contemplando al humﬂde campesino confiesa su--
miso:

Y si, conforme la ley,

Es Bamba su nombre propio,
Aunque asi villano impropio
Es santo y es justo Rey.

pr=d
\‘M
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Esc no le impide envenenar mas tarde al rey enviado por Dios.
Este cambio en su comportamiento para con Bamba lo motiva
Lope de dcs maneras. Primero, Ervigio toma muy a mal el que
Bamba | haya nombrado general a Paulo y no a él. El viejo anhelo
de la corcna se CL@SPi@TEC‘L nuevamente en él. Pero no puede im-
ponerse estando los oiros godos en contra. No se j-unta con los
conspiradores porque elios no favorecen sus pretensiones perso-
nales. Luego recibe el impulso hacia ¢} crimen desde fuera, por
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un moro cautivo. Dofia Blanca le anuncia lo que ha vaticinado
el moro. Lope hace, en cierto modo, suponer que esta mujer tie-
ne parte en ¢l asunio. Pero de sus pocas palabras no se aclara su
relacién para con Ervigio. Se espera que Lope no haga salir a
esta persona ¢ que aclare mds su papel. Qué poco naturalmente
reacciona Ervigio ante este anundclo.

Pero es caso torpe y vano
Que por soberana ley
Sepa que yo he de ser Rey.
Un hombre movrtal y vano.

. | ITL, 757 ss.

El fingido reparo en este pasaje es incompatible con 111, 345,
donde Ervigio afirma poco antes que por derecho le correspon-
de la corona y que la va a recibir del cielo.

Tiempo vendrd que el cielo justo quicra
Darme de Espafia la corona justa,

Pues de derecho es mia, como sabe

El mundo todo, y todos lo sabemos.

{Tenia tan escasa memoria que esta contradiccién no le lla-

- mo la atencidén? Habria sido mucho mds natural y comprensible

el que después de la derrota de los rebeldes la decisién de desti-
tuir al rey hubiera salido de las razones manifestadas en el mo-
nologo v en la primera escena del primer acto. Pero Lope no eli-
gi6 el natural motivo psicolégico porque para el ptiblico es de
mas efecto el milagroso vaticinio. Después de la duda en la le-
gitimidad de lo que habia dicho.dofia Blanca, incompatible con
el cardcter de Ervigio, describe su decisién en el sonete.

N La fénix, jde ceniza no renace?

Las numerosas comparaciones sacadas de la naturaleza cul-
minan en el versc final: ‘
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Pues bien se puede hacer un rey de un godo.

El estd dispuesto a cometer ¢! crimen ya antes de que salga
el moro. La profecia de Mujarabo con el vistazo a los sucesos de
los siglos venideros da al asesinato de Bamba el cardcter de algo
permitido por Dios e ‘histéricamente. necesario. Asi, disculpa el
poeta a Ervigio de la responsabilidad de su fechorfa y no resulta
ningin remordimiento que lo haga vacilar antes de llevarla a
cabo Hasta recibe el homicidio la aprobacién divina, entregando
Bamba por-orden del dngel la corona a su asesino. La caracteriza-
cion, psmologma‘vente considerada, es falsa en alto grado y peca
contra la razén y el sentido de justicia.

Lope coloca en los comienzos de la comedia una lista de 26
personas que van a salir en los tres actos, citando también a un
campesino de nombre Borregose, que no sale en la pieza, y olvi-
dando a Teodoreto, €l hijo de Recisundo. Esto es muy significati-
vo respecto a lo descuidado que fué en la composicién. Proba-
blemente no habia planeado el breve episodio con Teodoreto y
s6lo lo intercalé cuando escribié el tercer acto. Tampoco se acuer-

" da Lope con exactitud del nombre del hijo de Recisundo, que

fué el padre del rey don Rodrigo, vy a quien habia llamado, en
la comedia E! Ultimo Godo, escrita algunos afios antes, Teodo-
fredo, conforme a la Crdnica. De los personajes de ia comedia sé-
lo los aqui tratadeos han sido delineados en cierto modo come ca-
racteres, los otros son meras figuras de folio que sirven para
destacar las cualidades de Bamba o describir el ambiente. De los
dltimos merece particular mencién el campesino de Ircana.

3. APRECIACION

No es tarea del poeta dramatico describir la realidad histo-
rica en su verdadero desarrollo, sino elevarla a una verdad para
tedos valedera. Lope no persiguid esta finalidad suprema en su
arte. No quiere, como el poeta cldsico, por un suceso ejemplar
conmover hondamente a sa publico v asi contribuir a su perfec-
cicnamiento moeral. Lope s6lo intenta entretener y alegrar a sus
espectadores.

Tal como en la estructura, tambxen en la idea faltan los ele-

‘mentos del drama cldsico. A pesar de la muerte del personaje

Y
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principal, no contiene la comedia nada de trigico, no siendo mo-
tivada su ruina por su propm pasién o por la limitacién o par-
cialidad de su caricter, sino por circunstancias exteriores, ajenas
a su voluntad v a su modo de ser. El cambio de situacidn, la tran-
sicién entre la felicidad vy la catdstrofe se lleva aqui a cabo en un
hombre excepcionalmente virtuoso, ajenc en absoluto a toda
cu1pa Esto no provoca los efectos tragicos del miedo y de la com-
pasién, sino que deja un sentimiento insatisfecho. El espanol del
siglo XVII no se extrafi6 del fin absurdo e injusto porque Lope
lo presentd como obra de Dios.
, Al tema le falta, pues, indiscutiblemente, el alto concepm
moral. De otra opinién es M. Enk* escribiendo sobre esta come-
dia: “Se basa por completo en un fundamento histérico, en el
hecho de que fueron las voluptuosidades y crueldades de los cua-
tro tltimos reyes godos las que acarrearon la desgracia de la in-
vasién drabe sobre Espafla, envelviéndola en una lucha de siete
siglos contra los invasores. Este fué el punto de partida que Lope
eligié para su’ composmmn dramatica’”.

Este punto de vista no resalta en la comedia. El moro, en su
profecia, no habla de los delitos de los cuatro ultimos reyes godos
sino s6lo de la violacién de Florinda l;or el altimo godo, Rodri-
go, hecho que tuvo como consecuencia la invasién de los moros.
El punto de vista que Enk aplica a la comedia de Bamba, podna
atribuirse a la. tiavlcomebua del Ultimo Godo, con limitacién a
Rodrigo.

La comedia contiene en alte grado una verdad poética. Pe-
sta no estd en la 'd a, sino en los caracteres. Dejando aparte

Yo
los defectos sefialados anteriormente, describe Lope a los hom-
bres virtuosos v vicioscs sumiscs a su verdadera naturaleza. En
la caracterizacion estd el valor ético de la comedia. El poeta mues-
tra a su publico, en Bamba, un de chado de p‘?edad justicia, amor.
préiimo v a la patria. Los | OTrbres de aguel tiempo eran espi-
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un limite entre lo terrenal y lo celestial, lo natural v lo sobrena-
tural. Paulo, por la traicién v licenciosa satis f wccion de su volup-
tucsidad, presenta una drastica prevonc 6n para el pLﬁ"«hco A Er-
vigio le induce 511 dese frenada ambicién al asesinato del rey
enviado por Dios. En escs sucesos habia ios espectadores una

pa
funda ver rdad de la vida, una leccién

do detalladamente. 5i Enk observa: ‘L\fo Dodemos menos qle ad-
mirar el cuidado v 1a consecuencia de la realizacién, asi como la
undidad de la intencién peética”, es evidente que exagera en
su entusiasmo. 'También él noté con cudn poco acierto estdn uni-
das las escenas. “Cudn relajados estdn los hilos de la composicidn,
1o se puede negar, pero en una relacién vy en-una muy esencial,
en la de destacar claramente la intencién poética, estén fuerte-
mente unidos”.

Entiende, pues, Enk por la intencidn poética el que las par-
tes disformes de la comedia estdn unidas desde un punto de vista
superior No cabe destacar tal intencién en una comedia de Lo-
pe de % vega. come lo expusimos en nuestra critica del punto de
vista poético. En eso hizo también hincapié Grillparzer en una
nota de su diaric® de enero o febrero de 1839, en la cual dice de
los estudios de Enk: “Por una parte son estas intenciones tan
poco importantes y por otra es la fdbula, en la cual v por la cual
tienen su efecto, muchas veces tan confusa que, cuando se las con-
sidera separadas de la composicién poética, el prejuicio contra
Lope tiene mds bien que aumentar en vez de disminuirse, vy es .
-eso lo que humanamente le pasé al digno Enk” '

Con el elogio del cuidado de la consecuencia de la composi-
cion v de la clara intencidén poética por Enk, se puede enfrentar,
al lado de nuestro estudio, una critica que O.edlf‘O a la comedia
de Bamba J. L. Klein®! En este tratado de 23 pdginas, escrito en
un estilo grosero, Klein analiza prolijamente los defectss de Ia co-
media en la composicién y camctﬂrizacié'l Se indigra de la “ex-
posicidén que es imposible encontrar” y de las “escenas del mi-
rador de cbservacion con los milagros, “Wamba in herbis” en Ia
cabaiia, etc. La “beatificacién del asesino del rey” lo indujo a una
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reflexién sobre “la razén del mundo que se manifiesta en la con-
ciencia de la razén”. Como perspicaz y racional critico, encontrd
Klein fdcilmente los defectos de estz composicién dramdtica,® pe-
ro evidentemente no sabe apreciar las excelsas bellezas poéticas
que contiene el Bamba. Por €s0 DO [0INarmos mis en cuenta su
mordaz juicio. ‘

" Alrededor de la armazén dzﬁémética se destacan el sentimien-
to vy la poesfa. La comedia estd llena de perias liricas. Mientras
Lope peca én lo dramdtice por descuido y distraccién, en las par-
tes liricas pone gran cuidado y esmero. Quizas nadie ha sabido
apreciar mejor las beilezas liricas de las comedias de Lope de Ve-

ga que el gran poeta y genial dramaturgo Franz Grillparzer, que

dedlco mas de 40 afios al estudio de este poeta espafiol. Grﬂlpar-

zer conocié el Bamba y anotd su juicio en su diario entre 1848 v

1851, repasando los acertados pasajes del drama, uno tras otro.
Asimismo la descripcién de aquellos sucesos que nos parecen erra-

“dos desde el punto de vista dramdtico, los elogia Gr"llparzer. Asi

observa, p. ej., scbre los milagros que menoscaban la tensién

~dramatica:®® “‘Las escenas en las cuales Bamba recibe el anun-

cio de la dignidad realy donde, antes de que aparezca la ‘'mano
con la corona de. oro, le caen de las ramas del mismo drbol coro-
nas de flores, todo eso es de una 'belleza y candor que sélo fue-
ron posibles ‘en tiempos de la pura comprensidén sentimental”.
En Grillparzer no se encuentra ni una sola palabra de reproche
sobre los defectos de esta comedia, evidentemente sélo porque
le parecen compensados por las numerosas partes excelentes. £n
la critica de otros dramas se refiere con ahinco a las faltas. Un
elogic especial dedica Grillparzer a las escenas finales sobre las
profecias del moro. Esta belleza qrandzoua le recuerda a él,. co-
mo también a Enk, a los grandes trdgicos griegos. La recension
de Gr111pa1'z°r termina con este juicio: “Este Rey Bamba-es una
magnifica comedia” o
De lc que acabamos de exponer resulta que las perlas de
la comedia estdn en las expresiones de sentimientos personales,
en las partes liricas y en la descripcién del ambiente; las faltas, en
cambio, se hallan en la estructura araﬂaLha y en la caracteriza-
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cién. Aprecmndo el valor poetlco de la comedia de Bamba hace-
mos justicia al poeta Lope de Vega s1 reconocemos y aun admi-
ramos su gran capacmad como lirico religioso y pintor realista
de la naturaleza humana, sin que pasemos por alto, sin embargo,
sus muy evidentes defectcs, los cuales atribuimos a su manera de
trabajar en forma descuidada y sin ningtu plan y no a su genio.

2
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EL LENGUAJE Y LA METR ECA E
COMEDIAS
El lugar en donde el arte del lenguaje del poeta dramitico
se despliega es el escenario. Para apreciar en debida forma la ta-
rea de la palabra habiada en la comedia de Lope indiquemos
primero y hagamos resaltar la sencillez del escenario espapol
en aquellos tiempos.®. ,
El teatro popular en las ciudades se mantenia por lo .que
pagaban los concurrentes a él. Cemo sitio de la representacién
servia un patic comun, limitade por casas que formaban entre
-sf un rectdngulo. En el patio permanecifan de pie los espectado-
res hombres, los mosqueteros, mientras que las mujeres occupa-
ban una galeria cerrada, llamada jaula de las mujeres. Las ven-
tanas de las casas servian de logias y para los asistentes ncbles
habfa butacas. Un tablado algo elevado en un lado del patio
constituia el escenario. Este era mas ancho que profundo y es-
taba cerrado en el fondo y en los lados por un telén pintado de
un color y que representaba un cuarto o un bosque. Los actores
subian delante de los espectadores al tablado y se retiraban en
los cambios de escenas para ceder el lugar a otro grupo. Este
escenario permitia un cambio muy ripido de una escena a otra.
Asi tan simple era el escenario, atin en la época en que se
presentaron por primera vez las dos comedias. Poco después de
1600 hubo en Espafiz un cambioc en el arte dramdtico. Ya no
bastd la palabra hablada, sino que se afiadieron los decorados,
sigui iendo el e;emplo de Italia. Despues de 1620 se did méds y
mds importancia a la decoracién escénica v se aphcaron en los
teatros de la corte v en los suntuosos autos sacramentales eom-
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plicadas tramoyas, maquinas transformadoras y espléndidos dis-
fraces, copiados de los italianos. Asi fué cémo recurriercn, fuera

de lo dramdtice, a todas las artes posibles. La musica se hizo in-
dependiente en el escenario. Las impresiones ilusorias v los efec-

en
tos TAgicos superaron por fin a la paiabra del poeta. Con el per-
feccicnamiento del aparato escénico v la suntuosidad aparente
del i Da‘rroqm:mo LO[TlG parejas la decadencia del drama, el cual,
por fin, desen nbocé en la opera

LoPe no buscod ni desed ‘el enriquecimiento téenico y' dece-
rativo. En el prélogo del tomo 16 (1621) v 18 (1623) manifies-
ta su disconformidad con ello.®® Confi6é en dar alas a la fantasia

|_J

“del publico por medio de la fuerza de su lenguaje y ponerla en

condiciones de imaginarse, en lagar del simple tablado, el cielo
azul del Mednerraneo, el campo de batalia cerca del Guadalete
o la cueva de Covadonga. La palabra del poeta fué portadora de
lo musical y de lo figurado. : _
Esto fué posibie, por cierto, sélo gracias a la extraordinaria

elasticidad espiritual ya la inmensa fuerza imaginativa que po-

seyeron los hombres del Renacimiento. También su educacién
uniforme les habia dado tirmes convicciones fundamentales en
las cosas del honor y de la religion y ellos tenian, por consiguien-
te, un gusio natural y sano. La vibracién del publico con lo que
se fresenfaba en el escenario COlldu‘lO al apogeo de la comedia
e%panola

El lenguaje del poeta, en dltimo término, es la eApresiéﬂ

mas fuerte de su sustancia espirltwd v afectiva. Cada nacién

tiene en su prnplo idioma un estilo particular y también cada
época imprime al lenguaje su estilo y su caracieristica. El estilo
nacional se subdivide por su parte en un estilo sociolégico o de
clase. También el individuo, en consonancia con su cardcter pro-
pio y distintivo, tiene un estilo ‘personal, condicionado por el
temperamento, la formacidn espinthal y el ambiente. Para el
poeta dramdtico que lleva al escenario representantes de todas
las capas sociales, es de gran importancia dominar el estilo so-
ciolégico. El verdadero poeta es capaz de ello en virtud de su
comprension 1ntuitiva, la cual se basa en la simpatfa y la reso-
nancla afectiva, pues necesita del amor para comprender a todos
los seres, hasta a los mas humildes. En alto grado posefa Lope
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esta facultad. Pruebas especialmente preciosas de ella nos pro-
porciona el lenguaje de la campesina Sancha (Bamba, I, 210-
319). Sabfa Lope ponerse en el limitado horizonte y en la sim-
pleza espiritual de esta mujer. Sus preguntas o exclamaciones de
asombro, sorpresa o admiracién, 11, 247-830, provocaron la h%-
laridad por la manera espontdnea e ingenua en que son mani-.
festados. También el lenguaje de Bamba generalmente es apro-
"piado a su origen. La comparacién de Sancha con una espetera
resulta cémica y un piropo muy campesine.

Parecéis, sin serlo, vos
Mds que una espetera hermosa.

1, 278.

El lenguaje de Rodrigo, Julidn vy los nobles godos se dife-
rencia del de los anteriores personajes en conformidad con su as- .
cendencia y dignidad. Pero si Lope, como a veces ocurre en las
comedias, hace hablar a las personas un lenguaje poco apropiado
v les hace usar comparaciones inadecuadas a su formacién, debe-
mos atribuirle a su descuidada y superficial manera de ‘trabajar.
Es ridicula la comparacidn siguiente en la que Bamba pregun-
ta a Paulo: '

iEres sirena que cantas,

O hechizo que enamoras,

O cocodrilo que lloras,

O eres Circe que me encanias?

11, 770 ss.
Al rey mors no le parece apropiada la brutal amenaza:
Agudrdame, Rey villano,

Sacaréte con lg mano
Por lg boca v vil almal
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Lope escribi6 las comedias para el gran puablico. Por esq em-
pleé un lenguaje claro, preciso y compren51ble para todos. Sus
‘epitetos no son extracrdinarios, pero si muchas veces retéricos y
" repetidos. También tiene cierta predileccién por ciertos verbos.
Nétese, p. €j., el uso de la palabra “bafiar” en sentido proplo y
flgurado Julidn dice, 1M, 401, de Espana

En su sangre, por mi, sus montes bafia.
y en sentido propio:

Bafiada en llanto lg cara

"' ) _‘ ‘_ 11, 260
En el sentido figurado:
| Calla tii e gozo gué bafia m'pecho.
U. G, 1I, 182.
0 de la muerte de la esposa.de' Julidn dice:

Rabiando dio el alma, en fuego
y colera bariada.

A este grupo pertenecen también los verbos “embelesar” y
“embebecer”, frecuentemente usados.
‘Por ejemplo:

Suspenso y embelesado me estoy.
" Bamba, 11, 217.

espantado me tienes y embelesado
: 11, 764

embebecido con el gran deseo,

etc. .
‘ 111, 909.
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Uno de los distintivos principales del lenguaje poético lo
contituyen las comparaciones las metdforas. Las imagenes de Lo-
pe provienen de tres esferas:-de la naturaleza, de la religién y de -
la mitologia. Las mds frecuentes son las de la naturaleza. Estas,
como también las de la religién, no son sacadas de muy lgjos sino
naturales y comprensibles. Pero las comparaciones mitoldgicas
dan a veces la impresién de que el poeta quiere ostentar sus co-
nocimientos de las leyendas cldsicas. Una acumulacién de com-
paracicnes estd contenida en el comienzo del romance de Ilde-
forso. Para indicar la media noche se sirve el poeta de cuatro
- Imdgenes de la naturaleza, una de la 'Historia Sagrada y una de
la Vlda eclesidstica, que cada vez son iniciadas por “cuando”

“en fin”,

Cuando para su-trabajo

. El labrador sofioliento
Despierta, y del pedernal
Saca centellas de fuego;
Cuando los tristes pastores
Estdn al suefio sujetos,

 Mientras el ganado encargan
A los vigilantes perros;
Cuando el caminante pobre,
Mirando la luz de lejos,
Adonde estd se encamina,

‘ Teniéndola por del pueblo;

En fin, para concluir,
En el mismo punto y tiempo
Que a su sacro Redentor
Negé el olvidado Pedro;
Cuando los gallos dan voces
Representando este ejemplo,
Y la luz de las tinieblas
Estdn partidas por medio;
Cuando suenan las campanas

- De la iglesia de Toledo,
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Y hacen a los maitinantes
Dulce musica en concierto;
- Digo, en fin, a media noche,
ete.

I, 73 ss.”

_ Particularmente los romances son el lugar de las perifrasis
exaltadas. En lugar del dia de San Juan dice Lope:

Alli, celebrando el dia .
De aquel que vid en taras humanas,
Desde el vientre de su madre,
Al Rey de la Esfera sacra;
Aquel que de siete anios
Hizo cielo las montanias
De Judea vy Palestina,
Con sus penitentes plantas;
Aquel Santo, que Bautista
Moros y cristianos llaman,.
etc.

U. G, 1, 348 ss.

A Lope no le gusta el concepto abstracto de lo religioso, lo
hace humano por lo visible, por la ceremonia. Dice Armildo:

Al tiempo que el sacerdote
Su particula quebranta,
elc.

A .

- Una metdfora muy bonita v nada comun se encuentra en la
tercera escena del Ulitmo Godo. Rodrigo habia abierto la cue-
va encantada de Toledo vy leido en el cuadro el anuncic de su
infortunio. Permanece completamente desconcertado, estado
que el poeta compara con el de un campesino que quiere sacar
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los huevos del nido de un ruisefor y pahdece al notar que ha
puesto la mano sobre una vibora ponzofiosa.

No de otra suerte el villano.
Cuando va a coger el nido
Del ruiserior en verano,

Se queda descolorido,
Puesta en el aspid la mano.

"1, 285 ss.

Una acumulacién de metdforas se encuentra también en
la forma poética del soneto. Las dos comedias contienen sélo
tres sonetos cuyas comparaciones son sacadas cada vez de dife-
rentes esferas. El soneto de Bamba, I, 233 ss.,, menciona hom-
bres del Antiguo Testamento: Ardén, Moisés, José y David.

Fl soneto de Ervigio, III, 769, sigue ia leyenda antigua del
ave fénix que renace de su ceniza. Los catorce versos traen diez
comparaciones, de las cuales siete provienen de la naturaleza:

- La fénix, ;de ceniza no renace?
De espinas la purpiirea v bella rosa?
De gatos la at’g'zfm provechosa?
Y de un nifio, jun gzgame no se hace?
De un huevo chico, no se e"zgendm y nase
Un aguzla soberbia v caudalosa?
No toma luz del sof la luna hermosa,
Que el dia con su fuerza la deshace?
_ Y de un grano pequetio de simiente,
No se ¢ria ung kze"ma y una planta?
Y ino se hace también del mismo modo,
De una chica culebre una serpiente?
De un atma pecadora, un alma santa?
Pues bien se puede hacer un rey de un godo.
El soneto de Pelayo en £l Ultimo Jodo, 111, 776 ss., trata del
mismo tema del ave fénix, pero las imidgenes ne son tan numero-
sas y mds bien sacadas de la tradicién ecendana

85



El publico de Lope poseia también, en consonancia con su
agilidad espiritual, un talento intelectual natural. Le gustaban
. los juegos de palabras. En las comedias se encuentran varios jue-
gos de palabras que llaman la atencién y que por consiguiente
ficilmente se comprenden. El nombre de la Cava da una conso-
nancia con el verbo acabar, que le corresponde también en el

sentido.

Mas ;qué mucho que le acabe
La Cava, st acabar sabe
Las vidas? Oh, Cava fuerte,
Que de mi vida y mi suerie
Eres forialeza y llave!
1,920 ss.
Rodrigo indica a la Cava que ella puede decidir si va-a re-
sultar la vida o la muerte de él. Otra vez encontramos un juego
de palabras con “a polo” y “Apolo”. Desde la Torre de Milaga
dice Florinda a su padre que su-nombre serd maldito, por haber
“sido ella la causa de la muerte de tantos hombres:

No de ti, ni un hombre solo,
, Sino de tantos que acaba,
: Que serd de polo a polo,
‘ Maldito el nombre de Cava.
En tanto que alumbra Apolo.

_El Gitimo verso se afiadié sélo por exigencias de la rima y
del juego de palabras. En el sentide no hay relacién con lo an-
terior. :

De otra indole es el juego de palabras que encontramos en.
la Comedia de Bamba, que se logra al juntar artificialmente va-
rias figuras retéricas, como la paronomasia, antitesis y anafora.
Ervigio promete a Recisundo su ayuda en la lucha contra los
herejes: ' :

Como Conde respondo; tu responde
Como Rey, pues tampoco le es posible;
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Que imposible serd que te resista
Del fiero hereje la mortal.conquista.

Las comedias no carecen tampoco de sentencias en el sen-
tido general de una sabiduria de la vida:

"Quien come con mucha furia
Con la misma furia para.

U. G., 11, 285.
O de un lema religioso:
El que de Gristo se ampara,
No teme humano rigor. -
' ' 111, 228

En la comedia de Bamba encontramos ademds vestigios del
conceptismo; una manera de expresién poética muy de moda
entonces, mientras E] Ultimo Godo, escrito afios antes, estd libre
de ello. Después de la conquista de Nems entregan los ciudada-
nos a Paulo atado con una soga alrededor del cueho a Bamba.
En cinco estrofas saturadas con numerosos cambios de sentido
compara éste la soga con la corona, la cual le quedé demasiado
grande y le descendit hasta el cuello, porque habia querido apo-
derarse injustamente de ella.

El juego, durante un caso extremo, como el pensarmemo
de la muerte durante los placeres licenciosos,-es algo. propio de
aquel tiempo. El espafiol quiere demostrar con ello que no se
ha entregado completamente a la realidad, que no se ha dejado
someter por ella, sino que permanece libre en su interior, de
tal modo que hasta juega pensando en lo inevitable:

Aquesta es la recia soga,
Que adornando mi valor, 7
Yala garganta me ahoga .
Que como soy, Rey, traidor, a
Se me ha convertido en soga.
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Puse sobre mi cabello,
Cual st fuera Real persona,
" Esta corona sin sello;
Y es tan grande esta corona,
Que se me ha bajado al cuello.
Mi cabeza le di yo;
Y como de ella se espanta,
Luego su centro busco
Y por serlo mi garganta,
A su centro se volvid.
Es su morada sécreta
Mi cuello; v para asentarme
Con medide mds perfecla,
Tanto en ¢l cuello me aprieta,
Que ha de venir a ahogarme.
El valor y la grandeza
De esta corona subida,
Por ser tan famosa pieza
Vino grande a mt cabeza,
Y al cuello vino nacida.

TIL, 643 ss.

En vista del modesto aparato escénico todo efecto aepencha
pues, de la ardiente a’iabra hablada, del discurso dramatico. Es-
te era acompafiado por un dob& movimiento eXpresivo, uno
actistico y otro motor. La actstica se compone del ritmo, de la
métrica, de la intensidad de entona ciéz £l ritmo de la comedia
espafiola exige que tode un drama, por lc menos una jornada
entera, transcurra sin interrupcion. Los largos descansos has
brian preducide un efecto moles sto. Kl simpie tablado, sin acce-
sorios ni mayor adorno, facilitaba la répida sucesién de las esce-
nas. La comedia entera esta escrita_en versos. El sonido de los
versos es su melodia. En la aplicacién de los diferentes metros
es Lope el mds versado de todos los autcres de comedias. Como
en la técnica y en el arte de la caracterizacién, se muestra tam-
bién un cambic en su predileccién por ciertos metros, en el
transcurso de su lar ga actividad dramatica. Sus obras juveniles
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SOI €1sayos para entrar en competenc'a con otros en el escénario.
En eso, como también en la métrica, sigue a sus inmediatos an-
tecesores y contemporaneos.

M. A. Buchanan, en su estudio sobre la clonoloma de las
comedias de Lope de Vega,” ha comprobado la dletrabucmn de
los diferentes metros y su pmcnnta]e dentro de todos los versos
de un drama en mas de cien comedias de las cuales la fecha de
la composicién es segura. Colocd éstas en una lista por orden
cronoldgico. Comparando el uso de los metros con los cambios
verificados en favor de unc u otro de ellos, gue evidencia la lista
de Buchanan, podriamos obtener una posibilidad de fijar apro-
ximadamente €l tiempo de la composicién de una comedia, de
la cual la tradicién no nos proporciona ningtn dato. En el Arie
Nuevo Lope aconseja a los poetas conteﬂ:poz‘aneos adaptar el
metro al respective contenido sentimental o del peﬂsamlemo rl
mismo, en la eleccién del metro, partia desde ese punto de vista,
pero en la composicién no observaba tan estrictamente los 1 umx-
tes como lo proclamaba en teorfa.

La redendilla es un metro muy usado por Lope Y se en-
cuentra en todos sus dramas. En el romance se nota.un notable

-

aumento desde su muy escase uso en las obras juveniles hasta
el mas usado metro en las obras posteriores. Otza, cosa pasa con
Ia quintilla, la cual hasta poco des spués de 1600 es preferida por
el autor, pero, después, disminuye poco a poco. En cuanto a su
ntmero la usa, en general, mucho menos que la redondilla. Ha-

en excepcidn a lo anterior los afics 1596 has{a 1”99, en los cua-
les Ia quin tzli es mas frecuente que la redondilla. En & Ultimo
Godo el 519 de todos los versos son guintilias.

/

También es imi

e

-
[

cortante para la

aetros iniciales de los acteos, ya que también
cambio en el transcurso del tiempo. Redondillas
emplean en los dramas juveniles muchas veces al
Lrlal de los actos. Mds tarde se inclina en favor de
le sitve desde 1600 generalmente como final.

- S1 clasificamos deat 0 del esquema c*“onoiédfco al Ultimo
Godo desde el punto de vista del empleo de los metros, resulta
o siguiente:

La mitad de los versos de esta comedia sen quintillas v los

T
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tres actos empiezan y terminan .con quintillas, Sélo en las dos.

comedias que segin una tradicién segura datan de 1599, Las
pobrezas de Reinaldo y Blason de los Chaves, es la quintilla mu-
cho mas frecuente que la redondilla. Al mismo tiempo se usan

también las quintillas como principio y final de los actos.

Por ¢onsiguiente se encuadra Z! Ultimo Godo, en cuanto
a la distribucién de los metros empleados en €, en el afio 1599.
No se ajustaria de ningun modo, en cuanto a su métrica, en el
tilempo comprendido entre 1604 y 1616. También el soneto
apoya este criterio. .- : 2

Ex la forma del soneto se nota también en Lope un cambio
as{ como en el empleo de los diferentes metres. Este cambio se
refiere al esquema de la rima en los seis Gltimos versos, los dos

tercetos. Es éste de dos rimas, cdc dcd, o de tres rimas,

cde cde. Otras rimas fuera de estas dos acontecen sélo en
forma excepcional. O. Jorder, en sus estudios sobre las formas

del soneto en Lope de Vega® denomina al tipo de dos rimas A

y al de tres B. El observé® que sélo en los sonetos de las come-
dias escritas antes de 1598 predomina con mucho el tipo B. Des-
de 1598 alternan A y B y hacia 1603 se efectud un cambio en
favor del tipo A, que llega’a constituirse en la forma casi exclu-
siva de Lope. En cuanto al tiempo coincide, pues, este cambio
en la forma, exactamente con la gran transformacién artistica
de Lope de Vega. Podemos aprovechar los resultados de Jorder
para la cronologia de las dos comedias aqui comentadas. La co-
media de Bamba contiene dos scnetos del tipo B. Jérder preci-

sa la fecha de Himel, “antes de 1604, en “antes de 1603”5 La’

diferencia no es importante y como afio de la composicién pare-
ce probable la de 1602. : . '
Otra cosa ocurre con ] Ultimo Godo, el cual contiene sélo
un soneto del tipo B. Seria en razén de la rima, este soneto, una
excepcidon entre los dramas escritos de 1604 hasta 1616 porque

los sonetos de este tiempo generalmente muestran el tipo- A8

Jorder en este caso no corrige la fecha de' Himel, “antes de
16167, Si la comedia tuviera varics sonetos con los tercetos de
tres rimas, Jorder probablemente no habria vacilade en fijar una
nueva fecha: “Antes de 1603”. El hecho de que también entre
las comedias escritas después de 1603 se halle muy raras veces

90



un s6lo soneto del tipo B le habrd impedido, como cred, hacer,
esta correccidn. En la rima del soneto del Ultime Godo, noto
ademds de otras particularidades métricas un nuevo indicio de
su composicién antes de 1600. Considero la forma métrica del
Ultimo Godo, analizada a continuacién, como el apoyo decisivo
para la cronologia. Si tomamos en consideracién ademds las alu-
siones antes expuestas, creo haber demostrado en forma precisa.
que la tragicomedia del Ulitmo Godo fué escrita en 1599.

El porcentaje de los diferentes metros empleados en las dos
comedias es el siguiente: : : '

\

El Ultitmo Godo: Numero total de versos: 2.744
Redondillas 209, Tercinas ojo
Quintillas - BlY, Versos sueltos 5%,
Romances 129, Soneto %7,
Octavas 8%, Otres metros’ -39,

Metros del principio y fin de los actos_
1 quint. ciuint; ’

I quint. quint;

111 quint. quine.

Comedia de Bamba: Numero total de versos: 2.753
Redondillas 489, Tercinas 214%
Quintillas : 159, Versos suelios 6%,
Romances 1797, Silva 1159,
Gectavas 8%, Soneto 19% (2

Metros del principio v fin de los actos:

I Octavas. — versos sueltos,
I1 Versos sueltos — redondillas.
IIT  Versos sueltos — romances.

Lo que se simboliza en la palabra y en el verso recibe sélo
-su forma a2 través de los gestos, la mimica del actor. El imprime
a su siglo el cardcter. De la consonancia entre el arte de la pa-
labra y la mimica resulta el efecto completo de la comedia, la
cual, ‘en ultimo término, es el verdadero espejo espiritual de su
tiempo.
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